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OZ

Altaylar, Sibirya‘min giineyindeki daglik alanda yer alan, Samanizm‘e dair inaniglarin korunup
bitin canlhiligiyla yasatildig: bir cografyadir. Yuzyillik kiilttirel birikimlerini sézlii gelenek igerisinde
aktarmayi basaran Altay Tiirklerinin anlatmaya dayal tiirlerinden birisi olan destanlar, toplumun or-
tak hafizasim yansitan ata miraslaridir. Toplumlar: derinden etkileyen ve hafizalarda yasatilarak kil-
tiirel bellegi koruyan destanlar, milletlerin kimlik bilinci agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu ¢alig-
maya konu olan Almis Kagan Destani, arketipsel agidan oldukca zengindir. S6z konusu destan, Joseph
Campbell'in “ayrilig-asama-dontiis” seklinde ifade ettigi alt baghklar halinde ele alinarak toplumun
mitik kokene donig yollarim1 nasil buldugu degerlendirilecektir. Destan1 olusturan bilingalt1 ruhun
mitik 6geleri, arketipsel sembolizm 1s181nda incelenerek koletif bilin¢gdiginin kiiltiirel bellekte biraktig
birikim ile toplumun yeniden dogumu tespit edilecektir. Olaylarin, Cilanas Uul‘un hayat1 merkezinde
ele alindig1 destanda, kahramanin ytice birey arketipi Ay Tana‘min yardimiyla, golge arketipi olan Kan
Ciletiyi yenerek nasil erginlendigi anlatilmistir. Cesitli sinavlardan geg¢ip erginlenen kahraman, bir
dontisiim yasayarak toplumu yonetecek kisi olmustur. Destanda ayrica, kaganliga gelecek kisilerin alp
kahraman vasiflari, toplum adina milletge verilen miicadelenin ve Tirk toplumunda tére kavraminin
6nemi vb. gibi konular epik acidan degerlendirilmigtir. Destan kahramam Cilanas Uul, baslangigta
silik bir karakter iken dogumunun getirdigi olagantistii yaratiligin farkina vararak kendisini agama
asama yenilemesi, Tanr’dan aldig1 kut ile savas, cesaret ve yigitlik kavramlarin1 ruhunda biitiinle-
yerek micadeleci ruhuyla toplumu, bassiz olmaktan kurtarmas1 konuya 6érnek verilebilir. Destanin
sonunda Cilanag Uul, epik agidan biitiin sartlar1 yerine getirerek merkezde bir giines gibi parlamig ve
iktidar giictinii ele gegirmistir. Kolektifin anlatilar1 olan destanlarin, ortak bir yap1 ve isgleyise sahip
olup arketipsel olarak ait olduklar1 milletlere gesitli mesajlari iletmek istedikleri goriilmektedir. Des-
tan kahramanlari, milletlerin idealize ettigi alp vasifli kigilerdir. Bir milletin hayalini ger¢eklestirecek
kahraman, sahip oldugu mucizevi dogum, olaganiisti gi¢, yardime1 kigiler ve silahlariyla toplumun
basina lider olmay1 hakedecek gii¢ ve kudrete sahiptir. Destan kahramani Cilanag Uul, bireylesme yol-
culugunda attig1 adim ile cesaretini ispatlamis ve degisime hazir oldugunu gostermistir. Esigi gecerek
engelleri basariyla asan Cilanag Uul, bu zorlu sinavdan erginlenerek/ kaganlik makamina gegerek geri
dénmiis ve milleti/kendisi adina adeta yeniden dogmustur.
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ABSTRACT

Altai, located in the highlands in the south of Siberia, is a place where Shamanist beliefs are
preserved with vitality. Epics, one of the most important narrative genres used by Altai Turkish peop-
le who accomplished narrating their centenary cultural experience in oral tradition, are the legacies
which reflect common memory of people. Effecting nations deeply, and preserving cultural memory by
being kept in minds, epics are of great importance in relation with national identity. Kagan Almis, the
epic studied herein, is a substantially rich in respect to archetypes. In this article, we are going to try
to define how the community found their way back to mythical origins by using Joseph Campbell’s cate-
gorization as termed “leaving-staging-returning” sub-headings. The mythical items of the subconscious
spirit constituting the epic is going to be examined in the light of archetypal symbolism; furthermore,
the rebirth of the society will be determined with the accumulation of the common consciousness’s he-
ritage of the cultural memory. The hero, who gets mature by going through some challenges, becomes
the leader after experiencing a dramatic change. Besides, we are going to focus on heroic assets of the
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person who would lead the tribe, the communal struggle, and the importance of traditions in former
Turkish society in the context of epic genre. For example, hero of the epic, Cilanas Uul, is a weak
character in the beginning; then his character develops after he realizes his extraordinary and inborn
powers, and becomes the leader of his people with the help of his challenging soul, which gains integrity
with combining battle, courage and manliness with the God-given spiritual power. At the end of the
epic, Cilanag Uul shines like a sun and gains power of government, complying with every requirements
in epic genre. It could apparently understood that epics, a narration of the collective, have a common
structure and function, and they signify important messages to the community. Epic heroes are the
self-sacrificing types, who have assets idealized by their people. A hero, who is expected to realize dre-
ams of people, has the right and power to deserve to be the leader of his people with his/her miraculous
birth, powers, comrades and arms. The hero in epic of Kagan Almis, Cilanas Uul, shows his readiness
and courage by taking the road to his individualization. Passing the threshold, he overcomes the obs-
tacles with success. He comes back, in a sense, is reborn, by getting mature and ascending the throne.

Key Words:

Altai, Kagan Almis epic, Cilanas Uul, symbol, archetype.

Giris

Destanlar, milli romantik deger-
lerin suur anlayisi iginde kaleme alin-
mis metinlerdir. Bir milletin yasam
Oykiisiiniin yam sira, hayallerini, ar-
zularini vb. kolektifin perspektifinden
aktarir. Ayrica, icerisinde barindirdig:
tarihi ve kiltirel yasant1 unsurlariy-
la toplumlarin geleceklerini olustur-
malarina yardimei olur. Bu anlamda
Almis Kagan Destani, epik kurallar
ve arketipsel sembolizm agisindan ele
alinmahdir. Arketip, kolektif bilin¢di-
sindan gelerek biling igeriklerini di-
zenleyen ve kaynag: mitolojik deger-
lere dayanan yapilardir. “Jung’a gore
ruhsal yap1 ve siirecin incelenip anla-
silabilmesi edebiyat eserlerinin ‘psiko-
lojik yapisi'ni ortaya ¢ikarabiliyor. Bir
baska deyisle sanat eserlerinin psi-
kolojik yapis1 insanin ruhsal yapi ve
gelisiminin etkisiyle bi¢cimlenmekte.
Iste bu kurama dayanrak geligtirilen
arketipsel elestiri yontemi, ruhsal ve
sanatsal yap1 arasindaki etkilesimi
saptayarak sanat eserinin psikolojik
yapi1 ve anlamini aciklamay1 amaclar.”
(Gokeri 1979: 5). Farkli gortintiilerde-
ki ¢agrisal rehberlerle harekete gegen

arketipler, kigisel/toplumsal boyutta
potansiyel bir enerji kaynagi olustu-
rurlar. Bireyin kendi varolusunun
bilincine vararak “benlik”e ulagsmasa,
bilincin merkezinde oldugunu ifade
eder.

Almis Kagan Destani, kahrama-
nin arketipsel anlamda degisim ve
dontstiim yasayarak kaganliga yiikse-
lisini/benlik’e ulagsmasin ifade etmek-
le birlikte Tirk toplumunun ortak bir
bilin¢g yansimasidir. Destanda, Almis
Kagan'in yedinci oglu Cilanas Uul‘un
farkli yaradilisi nedeniyle istenmeme-
si, hakkinda 6liim emrinin verilmesi
ve cesitli sinavlardan sonra kaganhga
gecisi anlatilmigtir. Toplumun destan
icinde Almis Kagan‘a yikledigi mis-
yon ve ona olan bakisgi, olaylar: farkh
bir boyuta getirmistir. Almis Kagan,
devletin iyi yonetilmesi, halkinin hu-
zuru i¢in iktidarda kalmaya caligmisg
hatta bu hirs onu evlat katili yap-
ma noktasina dahi getirmis ve Oglu
Cilanagnn 6lim emrini, halkin tepki-
sine kargilik kabul etmigtir. Destanda,
sosyal normlarin, aile kurumundaki
duygusal baglara nasil baskin geldigi-
ni gésteren olaylar ayrica dikkat cek-
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mektedir. Bunun temel sebebi torenin,
Turk toplumunda kaganin bile uymak
zorunda oldugu yazisiz kanunlara sa-
hip olmasidir.

Destana adini veren Almis Kagan,
yedi ulu dagin, yetmis engin denizin ve
kaganlarin hakimidir. Fakat olaylarin
merkezinde Almis Kagan'in oglu Cila-
nas Uul yer alir ve destanin sonunda
kendisini ispat ederek toplumun bagi-
na lider olur. Cinki o, dogumundan
itibaren sahip oldugu fakat kimsenin
farkinda olmadigi olaganustuliiklerle,
sezgileriyle yol alarak kendini agar ve
sinavlar: gecer. Hatta Cilanas Uul, ba-
basinin 6lim emrinden dahi kurtula-
rak Kan Culetiy gibi ser giicii yok eder
ve toplumu huzura kavusturur.

Destanlarda genellikle kahrama-
nin adi ve yasantisi arasinda bag bu-
lunmaktadir. Almis ismi, Samanizmle
alakali olup Almas, Almis ve Almis
bazi Turk halklarinda eski ,, Al ina-
nmisina bagh, korkutucu, ser bir ruhun
adidir. (Beydilli, 2003: 56) “Mustafa
Oner’e gére “albasmasi, albasti gibi ad-
larla anilan bu kétid ruhun adina kay-
naklik eden “bas” fiili, “evlerde veya
kirda rastlanan cadi, cin” kelimesiyle
birlestirilmistir.” (Inayet 2010: 42-43)
Bu anlamda destana adini veren Al-
mis Kagan‘in iktidar hirsina dismesi,
toplumda kott olarak kargilanmasina
neden olmustur. “Babasi kétiiniin oglu
kotii. Aygirn kotiniin yavrusu koti.”
(Gul 2008: 28) denilerek baba ve oglu
dislanmigtir. Abdulkadir Inan’a gore
“Albast1 genel olarak yol sasirtici, ya-
lanc: ve hilekardir.” (Inayet 2010: 45)
Ayrica ,Al karisi, logusalara ve kisrak-
lara musallat olan korkung¢ bir yara-

tiktir. Daha ¢ok kirmiz elbise giyerler;
subasinda ve agaglik yerlerde yasar-
lar.“ (Simsek 2017: 101). Bu dev yara-
tiklarin korkung goruntiileri ve sebep
olduklar1 felaketler, Almis Kagan'in
isminde tasidigi anlamsal deger, ak-
linda ve ruhunda yasattig kétulikler-
le 6zdeslesmektedir. Halk, yaslanan
Almis Kagan'in yerine ahmak gorin-
tiye sahip, alt1 yigit kardesten farklh
ve tuhaf davraniglari olan Cilanas
Uul’un lider olarak ge¢cmesini istemez.
,2Kudurmus aygir yilkiya yaramaz. Ci-
lanag Uul halka yaramaz.“ (Gil 2008:
28) diyerek ogulun 6limint isterler.
Almis Kaganin kendi bagim1 kurtar-
mak i¢in evladi Cilanas Uul'u diger
evlatlarina o6ldirtme kararini alma-
s1, adindaki olumsuz anlam degerini
aciklamaktadir. Babanin 6lim karar:
soyledir:

“Cilanag Uulun dort ayagina -dedi,
Demir kostek gecirin, dedi,
Boynuna demir zinciri gegirip,

Alt1 agabeyine verin, dedi.

Alt1 agabeyi Cilanas Uulu

Altin ormanin 6te taraflarina
Gottirerek, 6ldiirstin, dedi

Kizil tepsiye doldurup alip getirin.
Onun akcigerini yiiregini ise,
Parcalayip, yanlarinda getirsinler.
Yabanc bir yerde mezarini

Tas kundakla kundaklayarak,
Cam tabutla tabutlayarak,

Onun i¢ini glimiigle stisleyerek,
Onun digin altinla siisleyerek,
Arpa basagini resim yapip yerlestirin,
El alem gorstin.” (Gl 2008: 29)

Gok Tanri inancinin ve bozkir ik-
liminin hayat sartlar1 icerisinde ikti-
dar hirsinin ele alindig1 Almis Kagan
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Destani, baslangicta Cilanasin kendi
icerisinde yasadigr micadele olarak
goziikse de, butiincil bir gozle bakil-
diginda bir milletin hayalidir. Toplum,
kendisini sikintilardan kurtaracak ve
onlar1 refaha kavusturacak bir kah-
ramanin 0zlemi igerisindedir. Joseph
Campbell'in “Ayrilma-Erginleme-Do-
nig” (Campbell, 2000: 41) seklinde
belirttigi bu gizemli yolculuk sonunda
Cilanag Uul, erginlenerek kaganhk
makamina gecer. Almis Kagan‘in yas-
lanmasi ve 6liminin yakinlastiginin
anlagilmasi lizerine kagan olarak alti
yigitten birisinin basa getirilmesi di-
stintlir. Ancak halk se¢imini, daha
once toreye karsi ¢ikan ve toplum na-
zarinda 611 olan Cilanag Uul’dan yana
yapar. Destanda olaylarin merkezinde
yer alan Cilanasg, toplumun hayalin-
deki kurtarici olma yolunda ilerlerken
yasadig1 maceralar (esigi gecme kara-
r1 alip ¢cagriy1 farketme ve erginlenme
yolculuguna c¢ikarak golgesiyle ylizles-
mesi), onu bilin¢dis1 alanlara stirtikle-
yerek erginlenmesini saglar. Destanin
basinda yer alan pisirik ve ahmak go6-
rintsgla Cilanas Uul, destanin sonun-
da simgesel anlamda olerek yeniden
dogmus ve kaganlik tahtina oturarak
bir toplumun kendisine siginacag,
ideallerini gergeklestirecegi kahrama-
n1/lideri olmustur.

Tuark toplumunun yarattig1 eser-
lerden biri olan Almis Kagan destana,
Sibiryanin giineyinde daglarla kapli
Altay’da yasayan Altay Turklerinin
destanmidir. Destan, Arjan Adarov’un,
1950 yilinda Aleksey Grigorevig
Kalkin’in anlatimindan derlemesi-
dir. Aleksey Grigorevi¢ Kalkin'in an-
lattiminda destanin asil adi “Temir
Boko”dir. Ancak Gorno Altaysk’taki

Tarih, Dil ve Edebiyat Enstitlisindeki
E. E. Yamayeva bu destam kitap ola-
rak yayimlarken “Temir Boko” adim
Almis Kaan olarak degistirmistir. Gl,
Almis Kagan destanimi Arjan Adarov
adiyla yayinlanan Altay Baatirlar di-
zisinin 1983 yilinda Gorno Alyask’ta
bastirilmig XI. kitabindan gevirmistir.
(Gul 2008: V) Soz konusu destanda,
gocebe bir toplumun geleneklerini,
inaniglarini, kilttrel yapisini, ge¢im
kaynaklarini ve mitolojik unsurlarim
gormek miumkiindir.

Almis Kagan’in oglu Cilanas Uul,
“Goksel diizeni yerde yeniden insa et-
mekle yikiumli bir kahraman olarak
gesitli erginleme asamalar1 gegirmis-
tir.” (Olger Oziinel 2014: 11) Cilanas
Uul'un erginlenerek “merkez” konu-
muna gelinceye ve kendilige ulaginca-
va kadar gecirdigi asamalar, arketip-
sel anlamda su alt bagliklar halinde
degerlendirilebilir:

1.1. Kahramanin Dogusu

Almis Kaganin sanina, séhreti-
ne ve glcline yarasir alt1 oglu vardir
ve onlarla 6vintp sevinmektedir. Hig
kimse alt1 yigitle savagsmay1 goze ala-
maz. Ancak yedinci ogul Cilanag Uul,
dogustan diger kardeslerinden farkli-
dir ve bu durum babasinmi da rahatsiz
etmektedir.

Cilanas Uul, “Ahmak gortnusly,
inek yuriyusld, boga bakigl, yilan
strtintgli, kurbaga otisli, domuz
bogurusli, balik ¢girpinigh, zavalli, bi-
care davranigh olmus.” (Gl 2008: VI)
seklinde tasvir edilir. Onun bu zaval-
I, ahmak gortiniisi ardinda dogustan
sahip oldugu olagantistii 6zellikleri de
vardir:
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Almis Kagan'in eh! yedinci oglu
Aptal, ahmak oglan oldu
Anasindan dogdugunda iki kat
Kizil altin gomlekli gikti.

Iki omuzunun ortasinda
Yumrugunda dogum lekesi ¢ikti.
Iki koltugunun altinda

Anadan dogdugunda birlikte ¢gikan
Iki cebi vardi. o (Giil 2008: 4)

Cilanas Uul'un bu olagantsti va-
siflari, onu siradanliktan uzaklastirip,
kahraman olarak Tanri tarafindan
kutsandigina isaret etmektedir. Yal-
nizca onun farkindaligiyla bu giicii aci-
ga cikarmasi1 beklenilmektedir. Kah-
ramanin bu olaganiisti tasviri, dogu-
mundan itibaren farklhilik arz etmesi,
kolektif bilin¢ disinin {iretimidir. Des-
tanlarda olaganusti sekillerde dogan
kahraman Tarik Ozcan, oTirk mille-
tinin kolektif bilingdigindaki ideal in-
saninin Olgiilerini tagimaktadir. Boy-
lece bir mitolojik kahramanda olmasi
gereken “gok” ve “yer”’e ait yuceltilmis
unsurlar1 kendisinde toplayan (dogus-
tan getiren) kusursuz dis goriniise
sahip kahraman tipi olusturulmak-
tadir. Gokytizii ve yere ait mitolojik
sembollerle dogumu gergeklestirilen
kahramanin hususiyetleri bununla
da kalmaz. Oykiisiiniin biiyiikligiine
uygun secilmig tavirlar sergilemesi
gerekmektedir. Ciinkii o siradan bir
insan degildir.» (Ozcan, 2003: 57) sek-
linde bizlere tanitir. Onun siradan bir
insan olmadiginin en biiytuk kaniti, iki
omuzunun ortasinda yumrugunda do-
gum lekesinin bulunmasi, anasindan
iki kat kizil altin gémlekli, iki koltu-
gunun altinda dogustan etten iki cebi-
nin olmasi, (Gul 2008: 4) buyik par-
calar halinde ¢ig et yemesi, boganin

en kuvvetlisiyle doviismesi ve kopegin
en azginiyla kapismasidir. (Gil 2008:
63) Bu olaganusti 6zellikler, mitsel
alana gecisin ilk belirtileridir. Kendi-
sine verilen kiyafetleri kabul etmeyen,
¢iplak ogul olarak dolagan kahraman
Cilanag Uul‘un bu olaganustii 6zellik-
leri onun gelecekte kazanacagi bagari-
larinin isaretleridir. Nitekim destanin
sonunda, verdigi micadeleyi basariyla
tamamlayan kahraman, kaganlik ma-
kamini hak ederek kaganlik elbisesini
giyer. Bagina getirildigi milletin kut-
sadig1 kahraman Cilanag Uul, otori-
tesini halk: i¢in verdigi miicadele ile
kabul ettirmis ve iktidar giiciinii mes-
rulagtirmigtir.

1.2. Kahramanin Yola Cikis1

Bir¢cok halk anlatisinda oldugu
gibi kahramanin bir maceraya basgla-
yabilmesi i¢in engel, sikint1 vb. gibi
olaylar onu bir yolculuga hazirlamak-
ta, beklenmedik bir diinyayi ortaya
¢gikarmakta ve kigiyi olaganiistii var-
hiklarla karsilasmaya zorlamaktadir.
Destan kahramami Cilanags Uubun
yola ¢ikis1 ve uyanigi riyada olmus-
tur. “Bireylesme bir yerde doéllenmis
yumurtanin geliserek bir yetigkine
dontismesi gibidir. Bireylesme biling
ve bilingdiginin birlesmesi ve bir tir
kigiligin biitiinlesmesi oldugu i¢in bu
stiregte riyalar duygusal dengenin
saghikli olmasi i¢in biling ve bilingdis:
arasinda iletigim gorevi ustlenirler.
Aksayan durumlarda dengenin sag-
lanmasi igin dogal olarak ortaya ¢ikar-
lar. Ginlik hayatta bilincin fark et-
medigi birgok olay riiyalarla fark edilir
hale gelir.” (Cetin, 2010: 257) Riiya, ce-
gitli yonlerden eksik olan kahramanin
harekete ge¢mesi, kendisiyle iletigimi
kesilen bilincin sembollerle uyarilma-
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sidir. Kahramanin bireylesme yolun-
da atacag: ilk adimin riyada gercek-
lesmesi, onun daha sonraki hayatini
sekilendirecek en o6nemli asamadir.
Destanda kahraman, gercek hayatta
gerceklesen ve fark edemedigi bir olay1
riyasinda goriir. Soz konusu olay, yas-
lanan Almis Kagan'in alt1 yigit oglunu,
alt1 yigit kiz ile evlendirmek istemesi
tuzerine baglar. Kadin akildir, yapici
ve donlstiricu 6zelligi ile kahramani
her yoniyle tamamlayandir. Devletin
gelecegini saglayacak kahraman, ken-
disi gibi glgli, yigit, bilge eslerle evle-
nerek yeryuzl ve gokytizinin hakimi
olacak ve milletini sonsuzluga erigtire-
cektir. Aranmilan sartlara uygun olarak
Sar1 Kagan’in kizlar1 bulunur.

“Sar1 Kagan” adi, ayrica deger-
lendirilmelidir. Bayraktar, dig gori-
nuste kullamilan sari rengin anlam
taramasinda su sonuglara ulagmigtir:
“Sar1 renk, “hastaliklilik, saghksizlik”
anlamlariyla olumsuz anlam birim-
cikler kazanmigtir. Ayrica sari gapar
ve sari ¢iyan orneklerinde de sari; dig
goriniis olarak sarisin olmanin yani
sira “hainlik, sinsilik, aksilik” anlam-
lariyla olumsuz anlam birimcikler
kazanmigtir.” (Bayraktar, 2006: 213)
Sar1 Kagan, destan igerisinde sinsilik,
hainlik ve aksilik 6zelliklerini fikri an-
lamda tizerinde tasimaktadir. Kimse-
ye kotuligi dokunmayan Cilanagin
ilk diismani olacak kisidir. Kahraman
hainligin, sinsiligin ve aksiligin des-
tan igindeki semboli olan Sar1 Kagan’1
ortadan kaldirmay:1 basarir. Kolekti-
fin gekillendirdigi hayatimizda, butin
toplumlarin dis diismanlara kars: sa-
vagsmadan once ugrastigi sorun, ken-
di i¢erisindeki hainlerdir. Bu hainleri
yok edemeyen toplumlar, dis diisman-

lara kars1 verecegi savasta basarih
olamazlar. Iste bu bilincin yansimasi
olan Cilanas, ilk olarak toplumu igin
tehdit unsuru olan Sar1 Kagan 6ldi-
rir. Amacini gerceklestirmesinde ona,
ruyalar basta olmak tlzere gizemli
glicler yardimei olur.

Almis Kagan Destani’nda kahra-
mani1 harekete gec¢iren olay halkalarin-
dan birisi, Cilanag Uul’un, riiyasinda
bilmedigi gercgeklikleri 6grenmesidir.
Cilanas, riyasinda kardeslerinin Sari
Kagan'in kizlarim1 almaya gittigini go-
rir. Kendisine haber verilmeden yapi-
lan bu eylemi, riiyasinda gorerek ilk o
harekete gecer. oJung’a gore riyalarin
bir diger fonksiyonu ise kehéanetleri
icermesi ve gelecekle ilgili bilgiler tasi-
masidir. Jung’a gore riiyalar, gelecek-
le ilgili bir tahmin olmayip vizyonlar
sunmaktadir. Bunlar1 gelecekte yasa-
nacak olaylarin kesin habercisi olarak
gortur.” (Cetin, 2010: 257) Cilanag’a
riyada gerceklerin gosterilmesi, onu
derin uykudan uyandirmig ve birey-
lesme yolunda ilk adimlarini atmasini
saglamistir.

Cilanas, Ak ormanl dagin etegin-
de, yiiz budakh kutsal kavak agacinin
bluyik dalinin altinda besige benzer
kara tasa girip uyur. Kavagin yaprak-
larii kendisine yastik ve 6rti yapar.
(Gl 2008: 5) Samanist inanigin izleri-
ne sik¢a rastladigimiz destanda, agag
kiltine ozellikle kavak agacina ayri
bir 6nem verilmistir. “Kavak agacr: Ug
diinyay1 (yer alti, yerytzi, gékytzi/
cehennem, yasadigimiz diinya, cen-
net) birlegiren aga¢’tir. (Ergun, 2004:
216) Altay inancina gore “Bay Kavak”
Tanrr’y1 sembolize eder. Bu anlamda
kahramanin yattig1 yer, yeryiiziiniin
kutsal merkezidir ki kahraman kut'u,
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ilahil giliciin elgisi kutsal agag¢ vasi-
tasiyla Tanrr’dan alir. Kahramanin
gergcegi riiyasinda gormesi, tanrisal
glcin hep kahramanla birlikte ol-
dugunun ve onun “kélgeli, kaba, ulu
agaclarin/Tanri’nin gélgesinde” korun-
dugunun isaretidir. “Destanda gecgen
kutsal agag, hayata yeniden baslaya-
cak olan toplumun bel kemigidir. Bir
evin diregi, anasi/atasidir. Evlatlarini
koruyan, besleyen ve sefkatle biiytiten
agac/ana/ata, bir milletin soy agacini,
kendi koklerine tutunarak biylyecek
olan toplumun besleyici, koruyucu ve
olusturucu mekaninmi sembolize et-
mektedir.” (Senocak, 2013: 2528) Kah-
ramanin, kaganlik makamina ulasma
ulkust, kolektif biling diginda ilahi bir
zemin olusturularak anlatilmaktadir.
“Mitolojik metinlerde, kahramanlar
incelendiginde mitlerin tanrisal, siya-
sal ve orfi olmak tizere ti¢ boyutlu bir
iktidar iligkisi stirdirdikleri goralir.”
(Olcer Oziinel 2014: 6) Kutsal kavak
agacinin altinda goriilen riiya, ilk ha-
rekete gecis noktasi olup kolektifin
hayallerini gerceklestirecek kaganin
besleyici mekanidir. Yerylzi/yeral-
t1 kozmik alanindan goksel 6gelerin
kutsal alanina gecerek dontisiim yasa-
yan, biling-bilingdis1 igerikleriyle bag
kuran Cilanas Uul, destanin sonunda
erginlenmig/kendilik’e ulasmis ve dev-
letin kagansiz kalmasimi 6nlemigtir.
Bir anlamda merkezde gorilen ruya,
kahramanin igsel ytiikselisi ile baglan-
til1 olup kahramanin agsama atladigini
gostermektedir.

1.3. Kahramanin Gegirdigi Si-
navlar ve Erginlenme Siireci

Kahraman, egigi gectikten sonra
kendini gerceklestirme yolculuguna
devam eder. “Rehberin c¢agrisiyla ay-

rilis asamasimi basariyla gecerek esi-
g1 atlayan kahramanlar, “Erginlenme
Asamasi’nda tirli siavlara tabi tu-
tulurlar.” (Simsek-Senocak, 2009: 114)
Basglangigta oldukga sontik bir birey
olan Cilanag Uul, kendini ispatlamak
icin c¢iktig1 yolculukta esigi gegerek
farkindaligim ispatlamis olur. Bu asa-
ma, zorlu sinavlarla dolu yolculugu
basariyla tamamladiginda kazanacagi
biyuk o6dulin mujdecisidir. “Esik agil-
diktan sonra, kahraman bir dizi sinav-
dan ge¢mek tlizere tuhaf bigimde akis-
kan, belirsiz bigimlerin diis diinyasina
dogru ilerler. Bu, mit-maceranin sevi-
len bir agamasidir. Mucizevi sinavlar
ve igkencelere yonelik bir diinya edebi-
yat1 yaratmistir. Kahraman bu bolge-
ye girmeden o6nce karsilastigir dogaitis-
tl yardimcinin onerileri, tilsimlar: ve
gizli araclarindan yardim almaktadir.
Ya da insaniisti yolculugu sirasinda
kendisini her yerde destekleyen iyi
kalpli bir gi¢ oldugunu ilk kez bura-
da da farkedebilir.” (Campbel: 2000:
115) Onun ilk sinavi, digiun sirasinda
olimiine karar verilmig olmasidir. Ka-
bullenilemeyen bir durum olsa da kar-
desleri tarafindan 1ss1z bir ormana go-
tarulap 6ldirilecek olan Cilanas Uul,
yiice birey/yiice ana Ay Tananin reh-
berliginde 6ldirtlmekten kurtulur.
Destanda, farkli motif ve mito-
lojik unsurlara rastlamak mumkin-
diar. Bunlardan birisi, masallarda
¢ok sik rastladigimiz, Motif Index’te
“T) Z101. Olim sembolii kanli gém-
lek” (Simsek 2001: 394) olarak gegen
motiftir. “Kanli gomlek, Islamiyetten
gelen motifler arasindadir. Olim delili
olarak bircok anlatida karsimiza ¢ikan
kanli gomlek, kaynagini Yusuf kissa-
sindan almis; buradan diger anlatilara
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gecmistir.“ (Bars, 2007: 268) Bu motif
Almis Kagan destaninda, alt1 kardesin
Cilanas Uul‘un oldigint kanitlamak
uzere bir kopegi 6ldirip kanim ve ci-
gerini babalari Almis Kagan‘a gotiir-
meleri seklindedir. Destanin sonlarina
dogru 6ldiugi sanilan Cilanas Uul, bir
¢ok sinavi atlatarak tilkesinin basina
gecer. Onun zorlu sinavinda Ay Tana,
ogltler vererek erginlenme siirecine
yardimci olur. Hatta onu, deneyim ka-
zanmasi i¢in farkl bir mekana yollar.
Cilanas‘a, yolculuga cikmadan once
dokuz catall1 ve olagantisti 6zellikle-
r1 olan bir bigak verir. Kahraman bu
farkli mekanda, cesitli bireyler ve ola-
ganiustu varliklarla irtibata gececek-
tir. Cilanas Uul‘un geldigi yeni cevre,
akrabalar1 olan Ak Bokoé ve Bayana
Sarinin evleridir.

Olaylar devam ederken Almis Ka-
gan, oglu Cilanag’in 6lim haberinden
duydugu tizinta ile bu diinyadan goég
eder. Doksan yil bozulmayacak demir
bir mezara konulur. Demir, “Temiz-
lenme ve dontisme aracr’dir. (Eliade,
2003: 115) Kolektif biling, bir anlam-
da kirlenmis bir ruhun temizlenisini
arzu etmektedir. Almis Kagan'in kir-
lenen ruhu, demirin glctyle kotulik-
lerden arinarak bu mezarda yeniden
dogmustur. Demir ayni zamanda, ko-
ruyuculuk o6zelligiyle karsimiza gikar.
Kirgiz ve Kazak (Turk) toplulukla-
r1, k6ti ruhlarin demirden kacgtigina
inanmaktaydilar. (Coruhlu, 1997: 66)
Mezardan demir, Almis Kagan'in be-
denini kot ruhlardan temizleyip dok-
san yil boyunca onu koruyacaktir. Er-
genekon Destaninda da rastladigimiz
demirden dag, Tirk milletinin yillarca
burada kalip ¢ogalmasi ve giiclenmesi
igin koruyucu bir siginak goérevi gor-
mustir. Sakaoglu “Anadolu Folklo-

runda Goktirk Efsanelerinin Izleri”
adli ¢alismasinda, demir ve demircile-
rin kutsalligina dair Anadolu’da anla-
t1 ve inaniglarin izlerine deginmistir.
Destandaki demirden dag veya meza-
rin fonksiyonu “Kazaklar arasinda lo-
husay1 albastidan korumak i¢in eline
¢eki¢ ve demir alan birisinin Demirci
geldi! diye bagirmasi’yla benzerdir.
(Sakaoglu 2009: 104) Hepsinde amag
demirin koruyuculugu, koéti ruhla-
r1 kovma ozelliginden faydalanmak-
tir. Almis Kaganin éliimiinden sonra
glici, 6ldi sanilan Cilanag Uul’a gecer.
Kahraman, 6riimcek ag:1 gibi birbirine
digiimlenen olaylar esliginde dontisi-
miin merkezine dogru hizla ilerler.
Cilanags Uul, babas1 Almis
Kagan'in 6limiinden sonra annesini
de kaybeder ve kendini biiyik bir mi-
cadelenin i¢inde bulur. Kahramanin,
cevresl ve soyuyla biitin bag1 kopmusg
olmasina ragmen hayat karsisinda
ayaklari1 tizerinde durabilme sinavini
vermektedir. “Nitekim gercekte; bir
erkek cocuk hayat macerasina atil-
mak i¢in yuvasina, ebeveynlerine ve
soyuna ait baglardan kopmalidir. O,
ilk adim1 atmanin (...) getirdigi zorlu
deneyimler karsisinda hayatta kala-
bilmeli ve dinyada kendine bir yer
edinebilmelidir (krallik). Tim bunlar:
bagarabilmek ve gelini hak edebilmek
i¢cin halen bilingdisinda etkin olan
anne kompleksinin giiciini alt etme-
lidir.” (Stevens, 1999: 76) Annesinin
olimi, kahramanin anne kompleksini
ortadan kaldirmigtir. Kahraman artik
hayat macerasina atilmak i¢in kendi
kararlarin1 verebilmektedir. Cunku
ailesini ve tilkesini sikintiya sokan
dismanlarindan intikam almalidar.
Cilanas Uul'in digmanlarina karsi gi-
rigtigi ilk savas, Sar1 Kagan ile olur.
Onu yendikten sonra asil diismani
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olan ve bilin¢digini temsil eden Kan
Ciletiy ile savasir. Bu sinavlarla dolu
yolculuk onun erginlenmesini tamam-
lamasinda 6nemli basamaklar:1 olug-
turur. Destanin sonunda kahraman,
kendini kanitlayarak kagan olur.

1.3.1. Yiice Birey Arketipi

Yice birey arketipi, toplumlarin
degismeyen 6z dogrularini temsil eden
ve yol gosteren bir 6zellik tasir. Bir
anlamda, kahramanin i¢ benligi yani
olmak istedigi dis sesidir. “I¢ benlik
ruhsal yapinin hem c¢ekirdegi hem bi-
tintdir. Benlik bu biittinlik i¢inde bi-
lin¢ yOresinin aktori olarak belirirken
tim gelismeyi yonetip olasi kilan ise i¢
benliktir... Olgunlugun, erdemliligin
kaynagidir i¢ benlik. Erdemli ihtiyar
kadin, biiytct, toprak ana, agk ya da
doga tanricasi, erdemli ihtiyar adam,
ermis bir dede, doganin ruhu da tanri
gibi goriinebilir.” (Gokeri, 1979: 23-24)
Destanda, kahramana buytli nesne-
ler verip, 6gutlerde bulunan Ay Tana,
onun erginlenmesinde 6nemli bir rol
ustlenir. Ay Tana destandaki su soz-
leriyle, kardeslerinin Cilanas Uul'u
6ldirmesini engeller:

“Ayn1 rahimden dogan,

Tathh memeyi birlikte emen,

Obanin kiigtigi kardesi.

Yigitlerden daha yigit olur.

Simdi nasil oldugunu kimse bilmez.
Beylerden daha bey olur.

Anlayacak ahmakligin,

Almis Kagan’da gii¢ var m?
Viicudunda canl kemik,

Ayaga kalkip da duramaz!

Yetmis kath tag saraydan

Kap1 acgip, gitkamaz,

Yedi ayakh tag tahttan kalkip duramaz!
Yash kuru, ¢liriik kemik temiz kanhy nigin génderir?
Yavrusunu 6ldiirerek bahadir olur mu?

Kan igerek, insan kagan olur mu?“ (Giil, 2008: 30)

Cilanasin  yengesi ve San
Kagan‘in ortanca kizi olan Ay Tana,
yonetim konusunda bilgili ve toreye
hakim olup Tirk yonetim anlayiginin
bir prototipidir. Kaganlar, toplumu-
nun c¢ikarlar1 dogrultusunda c¢aligsan
ve devletin devami i¢in miicadale ve-
ren kisilerdir. Turk toresinde devletin
basina gelecek kaganlar hem alp hem
de bilge olmalidir. Biatin bu 6zellik-
leri tzerinde toplayan, bilgeligiyle
Cilanasg‘n oldirilmesine engel olan ve
ongorusiiyle kahramanin ilerde ergin-
lenip kagan olacagini séyleyen, yiice
birey Ay Tanardir. Almis Kagannn 6li-
miinden sonra herkes taht kavgasina
diser. Olasi biiyiik kavgalarin 6niine
gecmek i¢in kaganlik tahtina gecen Ay
Tana, devletin bekasini saglar.

Jung, yiice birey arketipi i¢in goy-
le der: “Bu yash adam, diinyamiz gibi
iki milyon y1l boyunca insan yagamini
ve tim acilari ve nesneleriyle yagamis,
varolusun ana imgelerini kendinde
biriktirmis ve evrensel deneyimi adi-
na insan ruhunda bireysel bir durum
olusturan imgeleri yetkili kilmigtir.”
(Fordham, 2011: 35) Ay Tana‘min de-
neyim ve yasanmigliklari, problem-
lerin ¢6ziimiine yardimci olmustur.
Kahramanmin toplum tarafindan dis-
lanmasi ve kaganlik makamina uygun
gorilmemesine ragmen bilge Ay Tana,
Cilanag Uul‘un gelecekte erginlenerek
halkin1 yonetecegini bilir. Destanda
bu durum soyle gecer:

“Akilli kagan'in bu gocugunu Gelen Ay Tana tanidi.
Kikirdag: sertlesecek, dedi,

Olgunluk ¢agina gelecek, dedi,

Onceki gérdiigiim bu degil

Kimsenin sezmedigini sezdi,

Kimsenin bilmedigini bildi

Bilge gelin diizeltti.” (Gil, 2008: 21).
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Destanda Ay Tana, derin bilgi
ve tecriibesiyle olaylarin merkezin-
de aklin sembolii olarak karsimiza
cikmaktadir. “Eril gok ve disil yer ile
birlesmesi ve onlarin gizil giiglerini
yani kutlarini elde etmesi kahrama-
nin anima ve animus arketipleri ile
birlestiginin bir gostergesidir.” (Ozi-
nel 2014: 18) Ay Tana, yer ve gogin
kutsalliginda sahip oldugu gizemli
giclerle Cilanas Uul’a rehberlik yap-
mig ve engelleri agmasina yardimci ol-
mustur. Kahraman yeralti, yerytizi ve
gokyliziinin gizil gii¢lerini kendisinde
bitinleyerek korkularini yenmis, ek-
siklerini tamamlamis ve déniisimin
merkezine dogru ilerlemistir.

1.3.2 Golge Arketipi: Kan Cii-
letiy

Kahramanin bilin¢altindaki olay-
lar, kendisini golge arketipiyle gori-
nir kilmaktadir. Jung, “Kisiligin daha
disik diizeydeki bir parcasi saydigi
golge arketipini; bilincin baskisiyla
yasam surecinde kendilerini ifade et-
melerine izin verilmeyen ve bu neden-
le, bilingdisinda karsithk yaratmaya
caligan ve oldukca bagimsiz bir hizip
olusturan tiim bireysel ve ortak ruhsal
ogeler diye tanimlar.“ (Jung, 2009: 13)
Destan kahramani annesinin élimun-
den sonra diismanlarindan intikam
almak i¢in cegitli miicadelelere girisir.
Onun ilk miicadelesi, Sar1 Kagan ile
gecer. Savastan galip cikan Cilanas
Uul, Ay Tanamin istegiyle dayis1 Ak
Bo6rs‘in yanina gitmek igin yola ¢ikar.
Yolda, Ay Tana‘nin rehberligiyle sifali
suya girip yikanir ve giiciine gig ka-
tar.

Altay Turklerinin suyun kutsal
bir ruh tasidigina dair inanmiglari, des-
tanda agirhikli olarak gorilmektedir.

Su, armmmanin ve yeniden dogusun
semboltidir. Dogustan dezavantajla-
r1 olan kahraman, bu suya girdikten
sonra yeniden dogmus gibi olur. Sava-
sa girmeden 6nce kutsal suyla arinip
oyle yola ¢ikar. Jung’a gore su, ayni
zamanda bilin¢gdiginin en yaygin sem-
boliidir. “Berrak suyun, arinma di-
gtine biraz daha yakindan bakmamaizi
gerektiren 6zelliklerinden biri de serin
bir suyun dogurdugu yenilesme disi-
diir. Suya yenilenmig olarak dogmak
igin gireriz.“ (Bachelard, 2006: 163)
Kahraman, destanin basinda strekli
duragan bir konumdadir. Ik ayrilig-
tan sonra kahramanin, aktif hale gec-
mesi icin kutsal suya girmesi ona ytice
birey Ay Tana tarafindan o6gutlenir.
Bu suya giren kahraman, destanin
sonuna kadar aktif bir sekilde olayla-
rin igerisindedir. “Suyun ilk devingen
dersi gercekte temel derstir: Varlik
pinardan bir enerji uyanmasi yoluyla
gerceklesecek bir iyilesmenin ilk kani-
tin1 ister. Bu uyanmanin en somut ge-
rekgesi, yol a¢tigi serinlik izlenimidir.
Su, i¢indeki serinlik ve genglik toziiyle
bizim kendimizi enerjik hissetmemize
yardim eder.”“ (Bachelard, 2006: 165)
Uyku halinde olan ve bir anda kendisi-
ni farkli bir ortamda bulan kahraman,
gelistirmek
zorundadir. Kahramani statik durum-
dan kurtaran koruyucu gug, kutsal
suda yikanmasidir. Cilanag Uul‘un,
Kan Ctletiy ile savasirken sahip oldu-
gu olagantsti ¢evikligi ve enerjisi bu
kutsal sudan kaynaklanmaktadir.
Cilanas Uul, bir stire sonra gozleri
ve parmaklar1 olmayan akrabalar: Ak
Bahadir ve esiyle karsilasir. Ak Ba-
hadirin gozlerinin olmamasi aslinda,
kahramanin bilin¢altindaki korkular-

savunma mekanizmasi
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nmin ifadesidir. Destanda Ak Bahadir‘in
gbzlerini, esi Bayana Sari‘nin parmak-
larim1 ve gozlerini alan unsur olarak
olagantiistii bir varhigin tasviri yapilir.
Buolagantuisti varlik, Kan Ciiletiy olup
destanda, g6lge arketipinin temsilcisi-
dir. Ctunki, “Birini idealize etmek ko-
tulikten korunma istegidir aslinda.
Insan korktugu seyi savusturmak is-
tediginde idealize eder. Korkulan sey
bilingdig1 ve onun buyuliu etkisidir.”
(Jung, 2009: 17) Destanda golge arke-
tipi en biiyiik engel olup kahramanin
onunla yiizlesmesi, sinavi basariyla
gecebilmesi Ak Bahadir,
kahraman Cilanas Uul‘un uyudugunu
diistinerek i¢inde biylyen korkulari-

demektir.

nm ve acimasizliklar1 Bayana Sari‘ya
anlatir. “Riiya gorenin deneyimleri, o
kisinin ilerleme izlenimi edindigi ve
kendisini fethettigi goruntiler seklini
alir. Bu gorintilerin riya goren kigi-
lerin kendi varliklarimin bir senaryo
bigimindeki uzantilar: oldugu aciktir.
Boylece bu goruntiiler, kisilere bir psi-
ko-geri- besleme (feed-back) sistemi
saglar.” (Yazici-Kutlu, 1993: 59) Ci-
lanag Uul, riiyada biling ve biling alt1
igerikleriyle olan bagimi kesmeyerek
metafiziksel anlamda kazandig1 giig
ile uyanmir uyanmaz miicadeleye giris-
me kararimm alir. Kan Ciletiy ile do-
guserek ondan Ak Boké'nin ve eginin
iki gozunin hesabimi soracaktir. Cil-
nas Uul, onun yanina gittiginde o6fkeli
ayilar gibi bogluren koca dev Kan Cu-
letiy, 6fkeyle uyanir uyanmaz, sesiyle
Altay daglarin sallayip, yeri gatlatan
bir sarsintiya ve gokytizinden, demir
candan ¢ikan sesler gibi ¢inlamalara
neden olur. (Giil 2008: 66)

“Cukur gibi elini ise

Yakin tutup birlikte indirdi
Genis olan avug igini

Acip dolastirdi.

Ciplak ogulun sagrisina
Avuglariyla uzatti.

Avug i¢inin degdigi yerden
Ak alev saciliverdi.

Kigiik yavrunun uyluguna
Tokatla iki kez vurdu
Tokadin degdigi yerden
Sar1 alev yayildi.” (Gul 2008: 67)

Cilanas Uul, Kan Ciletiy adli dev
ile dokuz giin boyunca glires tutar. Fa-
kat Kan Ciiletiy, her firsatta yenilmez
oldugunu haykirarak soyle seslenir:

“Kan Culetiy mirildandi:

Yerytiziini yonetenim,

Yetmis kaganin gozinl oyanim
Altay dagimin galibiyim

Altmis pehlivan parmagini kesenim.”
(Giil 2008: 73)

Cilanas Uul, Sar1 Kagan“ kolay-
ca 6ldirmesine ragmen bu olaganis-
ti varhikla olan savasi olduk¢a uzun
stirer. Kan Culetiy1 her oldurdagu-
ni sandiginda, Kan Ciiletiy‘in tekrar
canlanmasi ve Cilanas‘a agir darbeler
vermesi, kahramanin bilin¢altindaki
korkularimn ifadesidir. Insanoglu her
zaman korkulariyla ylzleserek onu
yenmek zorundadir. Ciinkl her ne ka-
dar korkularimizi yendigimizi distn-
sek de farkh bir anda korkularimizin
tekrar canlandigini gérariz.

Kan Ciletiy'in onu yerden yere
vurmasina aldirmayip savagsmaya de-
vam eden Cilanag Uul, sonunda onu
yenmeyi basarir.
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Yassi tagi parcalayip
Kan Culetiy’i vurdu.

Yer altinin kirlar

Perde tas1 parcgalayip,
Kan Ciletiy’i degnekledi.
Yer merkezi kara tasla
Kurumus alnini tepeledi
Ay olup durdu,

Arslan olup kiikredi,
Maral olup stistii.

Kan Ciletiy bahadir
Caresizce yigildi. (Gl 2008: 74)

Kahraman Cilanag Uul, insanin
gbzlini oyan, parmagmni kesen bu
seytansi, ugursuz guci dokuz kollu
hanceriyle pargalar. Kan Ciletiy'in
“Yetmis arsin bagirsagi, yetmis kol-
lu, otuz baglh yilan gibi gortiintr.” (Gl
2008: 77) Yilan, nefsi ve ser glcleri
ifade etmekte olup, Cilanas Uul, Kan
Ctletiy’1 yenerek i¢inde buylyen kor-
kulariyla yiizlesir. I¢ diinyasinda, ba-
sarisini gélgeleyen biitiin engelleri ve
gorinmeyen gizli giigleri somut bir
varlik olarak karsisina alip, onlar: yok
ederek butin dinyaya hakimiyetini
ilan eder. “Cilanag Uul, Kan Culetiy’'in
yerylziundeki ulustan oydugu gozleri
geri sacar. Kan Ciletiy'in kuru alm-
nin tam ortasindaki tek kara gozi yu-
mulur, soguk kara bir géle doner, iki
kulagi kizil bir selale olur.” (Gil 2008:
80) Kahraman, sonunda miicadeleyi
kazanir ve Ak Bahadirin goézlerini,
esi Bayana Sari‘nin gozlerini, parmak-
larin1 geri alip yerine yerlestirir. Bu
olay, kaybolan cesaretin tekrar bir li-
der tarafindan geri getirilmesi olarak
yorumlanabilir. Nitekim Cilanas, top-
lumun hayalini kurdugu ve toplumun
sikintilarina son verecek olan liderdir.
Cilanas, gelecegi goremeyen toplumun
gelecegi gOrmesini, elleri tutmayan

insanlarin tekrar ellerinin tutar hale
gelmesini saglar. Yerinden alinan
parmaklar ve gozler aslinda, toplum
olarak korkulara verilen tavizlerdir.
Cesaretini kaybeden toplumlar, gele-
ceklerini olusturacak iradeyi géstere-
mez ve esaret altinda karanlik ginlere
dogru yol alirlar.

“Alplerle devlerin tasviri arasin-
daki benzerlik tesadiifi degildir. Devle-
rin tasviri, 6zellikleri, biiyiikligi, ola-
ganustuligi ve guigli olmalar: alplere
gecmistir. ” (Inayet 2010: 23) Destan-
da Kan Ciletiy’den bazen olaganusti
varlik, tek g6zli dev bazen de bahadir
seklinde bahsedilmesi bu iligkiyi bel-
gelemektedir. Kan Culetiy’'in tek goz-
laligi, mitolojik bir motiftir. Bunun
benzerine “Basatin Tepegozii Oldiir-
diugiu Destan“da da rastliyoruz. Tek
gozll olaganisti yaratik Kan Ciletiy,
“yalmavuz” olarak degerlendirilebilir.
Kazak, Tatar, Uygur Turklerinde “yal-
mavuz diye anlatilan bu tip dig gori-
nis itibariyle tamamen Tepegéz’'e ben-
zemektedir. Bazen o kor olarak ortaya
cikar.” (Inayet 2010: 48) Almis Kagan
Destani’ndaki tek gozlulik, toplum-
sal c¢lrumusligin bir yansimasidir.
Toplumsal degerlerin kaybedilmesi ve
toplumsal ¢6ziilmenin baglamasi, Kan
Ciuletiy denen tek gozli varligi ortaya
gikarmigtir. Olaganiistii bu yaratik,
yeralt1 dinyasindaki kot ruhlarin bir
protipidir. Tek gozlilik, boélinmiis-
ligin ve toplumsal eksikligin gergek
hayattaki ontolojik bir gostergesidir.
Cunku Altay halki, korkularinin esi-
ri olup tavizler vermis, bu yuzden
milletin birlik ve beraberligi hizla
¢oziulmeye baslamistir. Ak Bord'niin
sahsinda temsil edilen toplum, korku-
lar karsisinda Ogrenilmis caresizlige
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mahkimdur. Caresizlik, toplum bilin-
cinde tek gozli bir yarim kalmighgin
yansimas1 olan Kan Ciiletiyi yarat-
mistir. Iste, béylesi zor bir durumda;
“Evrenin bilinci olan insanin 6&nce
kendi farkindaligini kavramasi, sonra
da bilgi ve eylem aktlarini birlestire-
rek daima yenilenebilen bir ¢éziimler
dizgesi kurmasi ve uygulamasi gerek-
mektedir.“ (Korkmaz, 1999: 270) Des-
tan1 meydana getiren kolektif biling-
dis1, farkindalik duygusuyla Cilanasn
ortaya cikarmigstir. Boylece bilgi ve ey-
lemi, erginlestirdigi kahramanin bin-
yesine yerlestirerek kendi gelecegini
koruma altina almigtir. Daha 6nceleri
toplum arasinda gelecege dair var olan
belirsizlik Cilanas‘la ortadan kalkmis-
tir. Cunku, “Toplum diizeninin saglan-
mas1 ve korunmasi, bekasi, normlarin
mesrulastirilmas1 ve benimsetilmesi
icin Basat ve diger kahramanlar soz-
14 ortak hafiza tarafindan ideal tipler
olarak kurgulanmip sunulmuslardir.”
(Ugiincti, 2001: 56) Cilanas Uul, tipk:
Basat gibi kolektifin sekillendirdigi bir
savunma mekanizmasidir. S6z konusu
alp kigiler toplumun gergeklesmesini
istedigi hayallerin yardim elidir. Bu
ideal tipler, zor duruma dusen top-
lumlarin kurtaricisi, refah seviyelerini
yikselten epik kahramanlardir.

1.3.3. Animus ve Anima, Yiice
Ana Arketipleri

Destanda, yiice birey olarak kar-
stmiza ¢ikan Ay Tana, ylice ana ar-
ketipini de karsilar. “Disi ruhundaki
erkek arketipi ise animustur. Bu ar-
ketip sterotipik olarak cesaret, lider-
lik entelektiiel akil ve fiziksel gli¢ gibi
erkeksi 6zellikleri temsil eder. Bu ar-
ketipin yer aldigr anlatilarda kadin
kahraman gucli ve cesurdur.” (Indick,

2011: 146) Ay Tana, adeta bir cesaret
semboli olarak kaganlik tahtina ¢ikar
ve devletin bagsiz kalmasini engeller.
Bu daha ¢ok erkeksi bir 6zelligin geti-
risidir. Destan icerisinde Ay Tana, ce-
sareti ve bilgisiyle taninan kadin kah-
ramandir. “Trk mitolojisinde “Umay”
anne arketipinin koruyan ve besleyen
yoniiyle butunlesir. “Ak Ene” ise ya-
ratiligin ilhamina sahiptir ve verdigi
ilhamla yaratilisin ilk agsamasini olus-
turur ve Jung’'un anne arketipi igin
belirledigi temel o6zelliklerden “aklin
¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yi-
celige” isaret eder.” (Fedakar 2014: 17)
Ay Tana, i¢inde bulunulan olumsuz
sartlarda eksigi tamamlayan, giicli ve
akilli bilge kadin tipidir. Ay Tana’nin
Cilanag)a, zor zamanlarda kullanma-
s1 i¢in verdigi olagantustii 6zelliklere
sahip dokuz catalli hancer, onun ce-
saretini ve fiziksel glicini gésterme-
si bakimindan 6nemli bir semboldiir.
Kahraman, Kan Ciiletiy’i bu bigak sa-
yesinde yenerek erginlesmistir. Des-
tanda dokuz catalli hancger, séyle tas-
vir edilir: “Bigak o kadar mikemmel-
mis ki iki catali et kesmeye, yedi ucu
da kot insanlari 6ldiirmeye yarayan
bicakmig, gazabi1 da buylikmiis. Bicak
o kadar merhametliymis ki su¢suzu ve
caresizi kesmeye kalkinca yedi ucu da
acilmaz olurmus. Ac¢ilmadigi zaman
bigagin gonlint almak igin ona yedi
gln tirkd séylemesini 6glitlemis.” Bi-
¢agin, kendisine yedi giin turki soy-
lenerek gonlinin alinmasinda turkd,
bigagi harekete geciren bir unsurdur.
Cunku turkiler, seslerle oruludir ve
bu sesler metafiziksel anlamda mad-
deyl harekete gecirmekle goérevlidir.
Senocak’a gore, “Ses/mara, kahrama-
nin kendisini savasa hazirlayan meta-
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fiziksel bir giictiir. Icerdeligini hayki-
rarak disa yansitan kahraman, korku-
larin1 ve heyecanimi bastirirken cesa-
ret olarak geri kazamimlariyla 6tekine
bas egdirir. Saz/tirki/musiki, Tirk
milletinin tarihi, kultiurel birikimleri-
ni ve zihinsel edimlerini dilin ve nag-
menin giciyle ana tasiyan simgesel
degerlerdir.” (Senocak, 2011: 627- 628)
Hanger/bicak, tirka, savas ve basari
kavramlarinin birlikteligi, epik kah-
ramanin korkularin1 Gtelemesi ve
cesaret zirhiyla kusanmasi demek-
tir. Bigcak, herhangi bir seyi bélmeyi,
her hangi bir seyle alakayr kesmeyi
de anlatir. Yani insanin sahip oldu-
gu olumsuz ozelliklerden kurtulmas:
veya tercih edilene ulagilmasi anlam
s6z konusudur. (Coruhlu, 1997: 64- 67)
Yasar Coruhlwya gore kilig, hanger,
bicak gibi kesici silahlarin 6lim ilah-
lar1, ya da korkutucu vecheli ilahlar ile
iliskin olmasi, ayn1 zamanda seytana
ve kotuliiklere kars: kazanilan zaferin
simgesi olmalar1 durumuyla uygunluk
arzetmektedir. (Coruhlu, 1997: 66)
Kahraman, kotuligu bicakla ortadan
kaldirip zafere ulagsmigtir. Demirden
yapilan butiin nesnelerin koéti ruh-
lardan koruma o6zelligi vardir. Bunun
kadin elinden verilmesi ise kadinin
bilgeligin aklin, gelecegin sembolii ol-
mas1 ve yapicl, dontstirici 6zelligi ile
ilgilidir. Kutsanan ozellikleriyle ka-
din, kahramana verdigi demir hancer
ile koruyucu bir kalkan gérevi gérmiis-
tir. Anima ve animus potansiyel ola-
rak ortak bilingdisimizla iletisimimizi
saglayan 6nemli bir arketiptir. Anima
ruhu, animus dustinceyi temsil eder.
(Oguz, 2004: 9) Coruhlu, bicak sembo-
lizmine su yorumu yapar: Kilig, bigak,
hancer gibi silahlar, genelden ozele

inen genig sembolizm aginin bir tirint
olarak tasvir edilmislerdir. Oncelikle
madenin veya demirin Turklerde kut-
sal sayilmasi -bir kism1 yabanci etki-
lerle de olsa- bu alanda sembolizmi
yayginlastirmistir. Bunun sonucunda
bu silah veya aletler, buyula glgleri;
tanrilary, hikimdarhg, hakimiyeti,
¢esitli unsurlarin birbirinden ayrilma-
s gug, yigitlik, cesaret, adalet gibi
kavramlar: ifade etmistir. (Coruhlu,
1997: 66) Kahramana verilen bigak,
savasarak glicini kanitlayan bireyin
bir kadin (animus) yardimiyla iktidara
yurtyusidir. Bicak bir anlamda, Al-
mis Kagan'in kaybettigi gig, yigitlik,
cesaret ve adaleti gostermektedir. Tk-
tidar giiclii artik animusun yardimiyla
kahramanin eline ge¢cmistir.

1.4. Kahramanin Donusii

Destanin basinda istenmeyen ve
diger kardeglerden ayri tutulan si-
lik bir kigilik olarak kargimiza ¢ikan
Cilanas Uuul, golge arketipine kars:
verdigi miicadeleyi kazanarak erginle-
nir. Kahramanin son yolculugu evine/
vatanina donistir. Onceleri kutsal
kavak agacimin altinda uyuyan kahra-
man, bu agamalardan sonra toplumun
¢ikarlar1 konusunda kendini sorumlu
sayan bir yonetici konumuna gelmis-
tir. Cilanas, artik kigisel ¢ikarlarindan
¢ok halkinin gelecegini diisiinmekte-
dir. “Kaganin bir baska gorevi de, ul-
keyi iktisaden refaha ulagtirmaktir.
Milletin karnini doyurmak, tizerini
giydirmek, milleti zengin yapmak ka-
ganin vazifesidir. Eger bunlar gergek-
lestirilemezse tulkede istikrar olmaz.
Bu, glinlimiiz devletleri ve toplumla-
r1 i¢in de gecerlidir.» (Gomeg, 1997:
86-87) Turk toplumundaki kaganlhk
bilincinin yansimalari, destan i¢inde
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kendini sik¢a gostermektedir. Kahra-
manin golge arketipiyle savasmasinin
en blylk nedeni, tilkesinin ve toplu-
munun gelecegidir. Kahraman, golge
arketipini 6ldurdikten sonra tlkesin-
de, bolluk ve bereket hakim olmustur.
Bu galibiyet sonrasinda ayrica, hem
kendi giiciniin sinirlarini 6grenmis,
hem de kamu diizenini bozan ve hain-
lik odagi haline gelen Sar1 Kagani yok
ederek milleti i¢in sonsuz refahi sag-
lamigtir. Kahramanin dénlis agsamasi,
elbette bir olaylar halkasi seklinde ge-
lismistir. “Asamalarin amaci, kisinin
stirekli olarak Kkigiliginin butunlagua-
ne ve ebedi arketipine her gecen giin
daha fazla katilabilmesini miimkin
kilan bir cevre saglamaktir.” (Yazi-
c1-Kutlu, 1997: 79) Bu ¢evre Ay Tana
adl1 disi arketip tarafindan olusturul-
mustur. Kahramani, Ak Boéré'ntin ya-
sadig1 kimsenin bilmedigi bir mekana
yollayan Ay Tana, Cilanas Uulun
kaganlik makami 6ncesi yonetim tec-
riibesi edinmesini saglamaktir. Gegir-
digi sinavlarda kahramana yardimci
olan birtakim olagantstuliikler var-
dir. Kahramana koruyuculuk o6zelligi
kazandiran unsurlardan birisi onun
sifali1 suya girigidir. Bu su, kahrama-
nin adeta yeniden dogmasina neden
olmugtur. Cinki “Yeni bir dogum igin
bir sey 6lmek zorundadir ve kutsal ev-
liligin gorintisi, ruhun maddelegsme-
si ve maddenin ruhanilesmesi bizim
igimizde olur. Bu simyanin labora-
tuari Sinirli‘’kendiligimizin’
artiklarindan gergcek ‘kendiligimizi’
(Nefsimiz) damitiriz ve bunu gercgek
6zuimizun altinina cgeviririz.” (Yazici-
Kutlu, 1993: 37) Cilanas, dogustan ge-
len farkl fiziksel yapisiyla toplumda
dislanmisg ve otekilegtirilmistir. Butin

bizleriz.

bunlardan kurtulmasi ig¢in yeniden
dogmasi gerekmektedir. Destanin ba-
sinda kardesleri tarafindan ormana
oldurulmek i¢in goturiulen ve halkin
oldi sandig1 kahraman, yikandig sifa-
I suyla yeniden dogarak millet adina
verdigi miicadeleyle gercek kimligine
kavusmustur.

Biitlin mucadeleleri bagariyla ge-
¢en kahraman artik son agsamaya gel-
migstir. “Sonunda kahraman bir 6diil
alarak tlkesine geri doner. Dondi-
ginde ise, hem sosyal agidan hem de
psikolojik agidan eskiye oranla daha
da gelismis durumdadir. Uzak tlke-
den getirdigi 6dul ise, bu degismeyi
sembolize etmektedir.” (Gurses, 2001:
81) Erginlenmesini tamamlayan kah-
raman, miucadelelerin ardindan ka-
ganlik makamini kazanarak tlkesine
doner. Bugiine kadar, kendisine veri-
len higbir elbiseyi giyinmeyen Cilanas
Uul, kaganlik elbisesini giymeyi kabul
eder. Cunki Cilanasg Uul, yaratiligi-
nin olaganusti 6zelliklerinde goriilen
alp kahraman o6zelliklerine ruhsal ve
fiziksel acidan sahip olup toplumun
idealerine hizmet edecektir.

“Yetmis yedi saglam diigmeli

Giines gibi parlak elbiseyi giydi.

Ayin glnesin geldigi yere

Attig1 ok gibi kondu.” (Gul 2008: 109-112)

Giines gibi parildayan kaganlik
elbisesiyle adeta diinyanin merkezini
sembolize eden Cilanas Uul, “kendilik
arketipi ile birlesmesinin ardindan
hem kendi i¢sel biitinliige hem de bii-
tlin bir merkezi iktidar yetkesine sa-
hip olmustur.” (Olger Oziinel 2014: 18)
Destanin basinda bireyselligi temsil
eden, her yoniiyle eksik olan Cilanas
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Uul, destanin sonunda erginlenerek
tulkesine doner. Gogun kutsalligin-
da Tanri’nin yerytziindeki temsilcisi
olan Cilanas Uul, yerylziini kaoston
kurtararak goksel diizeni yeryliziinde
yeniden inga eder. O, artik toplumun
cikarlar: dogrultusunda hareket eden
ve halkin refahi i¢in ¢alisan/degisen/
dontisen kaganlik ile o6dillendirilen
bir alp kahramandir. Tirk toplumu-
nun digsmanlarina kars1 vermis oldu-
gu micadele, arketipsel sembolizm ile
kurgulanarak kiltirel bellekte 6lim-
stizlestirilmigtir.

Sonug

Altay destanlarindan birisi olan
Almis Kagan Destani, arketipsel un-
surlarin zenginligiyle bir milletin saf
ve o6limsiiz enerji kaynaklarina isa-
ret etmektedir. Destanda, Turklerin
diinya tarihindeki ylzyillik tarihi ve
kiltiirel birikiminin izleri, kolektifin
hafizasinda yeniden orilmustar. Al-
tay Turklerine ait destan, eski Turk
inanmiglariin izleriyle pek¢ok motif ve
semboliin kaynagini da olusturmakta-
dir. Destanlar, toplumlarin hayatlari-
nm derinden etkileyen anlatilardir. Al-
mis Kagan Destani’'nda, Altay Turkle-
rinin dogaya ve diger toplumlara karsi
vermis oldugu savas anlatilir. Halkin
bilincaltindaki metafiziksel unsurlarla
beslenen destanin kilit noktasini, Al-
taylardan baslayarak Turk toplumu-
nun geneline yayilan téreye baglilik ve
toplum adina verilen miicadele olugtu-
rur. Destandaki alp olma yolunda ve-
rilen mucadeleyi Cilanas Uul'da, Turk
toplumunda kadinin yerini, bilgeligini
ve cesaretini Ay Tana’da, iktidar hirsi
ve taht micadelesini Almis Kagan ve
ogullarinda, Tirk’in yardimseverligi

ve konukseverligini Ak Boro’de gor-
mek mumkindur.

Almis Kagan Destani, Joseph
Campbell'in “Ayrilis-asama-dontis”
stirecine bagh olarak, kahraman Ci-
lanag Uul'un, dairesel bir dongii igeri-
sinde macerasini basariyla gergekles-
tirerek degisim ve doniisim odiliyle
geri dondigini anlatan bireylesme
oyktusudir. Almis Kagan Destan’inin
biinyesinde yer alan mitolojik sembol-
ler, kolektif bilincin ortak havuzu olan
arketiplerin ve kahramanhk mitosla-
rinin izlerini tasimaktadir. Evrensel
bilinci aciklayan arketipsel sembo-
lizm kurami, Turk halk anlatilariyla
uyumlu bir kuramdir. Cilanas Uul,
korkulariyla ylzlesebilme cesaretini
gostererek esigi gecer ve uzun bir yol-
culuga gikar. Riyasinda farkedilmeyi
bekleyen ¢agriya uyarak énceden ola-
caklar1 gorup tedbir alan Cilanas Uul,
biling-bilingalt1 igeriklerinin baglanti-
siyla golge arketipiyle mucadele eder.
Boylece korkularinin ve cesaretinin
siirlarin1 6grenerek miicadeleye giri-
sir. Bilin¢li akilla hareket ederek teh-
likelere kars: stirekli uyanik olunmasi
mesajini veren Cilnag Uul, sonunda er-
ginlenme siirecini tamamlayarak ideal
insan vasfina ulasir. Toplumun kendi-
sini kaostan kurtarip kozmosa ulagtir-
masini diledigi Cilanag Uul, pisirik ve
ahmak goriintigiiniin ritiel 6limiyle
adeta yeniden dogar. Bugtine kadar el-
bise giyinmeyi reddeden Cilanas Uul,
hak ettigi makama ruhsal ve fiziksel
doéntstimle birlikte ulastig1 zaman ka-
ganlik elbisesini giyerek liderlik tahti-
na oturur. Onun kaganlik elbisesinden
baska elbise giymeyi reddetmesi, dog-
dugu andan itibaren toplumun refahi,
birlik ve beraberligi adina savagsmakta
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kararl oldugunu ifade etmektedir. Ar-
ketipsel anlamda bugiinki insanhigin
kokene dontiis arzusuyla, olmak istedi-
g1 saf/bozulmamis insan tipi, Cilanas
Uul'da sembollegmistir. Tirk mille-
tinin tarihi macerasinin arketipler
araciligiyla edebiyatimiza yansimasi
olan Almis Kagan Destani gibi pek ¢ok
destanimiz, arketipsel sembolizm ile
¢ozlimlenerek kiiltiirel bellekte yasa-
tilmay1 beklemektedir.
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