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oz

Cumbhuriyet déneminde halk miiziginin derleme, kurumsallagma ve sistemlesme siireglerinin yiirtitiiciisti
olan Muzaffer Sarisdzen, bu miizigin teori ve uygulama alanlarindaki pek ¢ok yapisal unsurunun sekillenme-
sinde de etkin ve belirleyici olmustur. Sarisézen’in eylem, sdylem ve yaklasimlari, radyo gelenegi igerisinde,
egitim kurumlarinda ve halk miiziginin icra ve aktarim faaliyetlerinin gerceklestirildigi biitiin toplumsal alan-
larda takip edilmis ve 6rnek almmustir. Kurucu ve sekillendirici figiir olarak biiyiik bir 6neme sahip olan Sari-
sozen’in belirli konulardaki fikir ve yaklagimlari ise zaman zaman elestiri konusu olmustur. 19. yiizyilin basla-
rindan déneminden giiniimiize kadar sosyal ve kiiltiirel alanlarda biiyiik degisimlere sebep olan Batililagsma sii-
reci, yarattig kiiltiirel boyuttaki hegemonya sebebiyle Sarisdzen’in halk miizigi meselelerini ele alisini ve gesitli
konulardaki fikir ve yaklagimlarini da 6nemli derecede etkilemistir. Sarisdzen, gesitli gazete ve dergilerde halk
miizigi lizerine yazdig1 inceleme yazilarmin bir boliimiinii, cumhuriyetin miizik politikalarinin etkisiyle halk
miizigi ve ¢ok seslilik arasindaki iliskiye ayirmis, halk miiziginde ¢ok sesliligin varligini kanitlamaya ¢aligmig-
tir. Basl basima kiiltiire] hegemonyanin etkisiyle ortaya ¢ikan bu durum hem Sarisézen’in halk miizigi i¢in
tasidig1 onem hem de hegemonya insasinda aydimlarin rolii diisiiniildiigiinde, Sarisézen’in, i¢inde bulundugu
diistince kaliplarinin ve bakis agilarinin Bati merkezcilik agisindan sorgulanmasi gerektigine isaret etmektedir.
Bu baglamda arastirmada, Sarisézen’in halk miizigiyle ilgili kaleme aldig: gesitli yazilardaki fikirlerinin; antro-
polojik ve arkeolojik dzsellestirme, self-oryantalizm ve miiziksel evrim-ilerleme kavramlar gibi kiiltiirel Bat1
hegemonyasina bagl gelisen unsurlar agisindan ele alinarak elestirel ve yorumlayici bakis agisiyla ¢oziimlen-
mesi amaglanmistir. S6z konusu yazilarin incelenmesinde, metinleri tarihsel, sosyal ve kiiltiirel baglama gore
yorumlayarak makro 6lgekte ¢ikarimlar yapma imkéni saglayan soylem analizi yonteminden yararlanilmistir.
Elde edilen bulgulara gére, Sarisézen’in bu yazilarda yaptigi tespit, yorum ve ¢ikarimlarda, Batililasma siirecine
bagli olarak olusan Bat1 iistiinliigiine dayali kiiltiire] hegemonyanin ve yine bu siirecin yarattig1 ideolojik ve
bilimsel konjonktiiriin izleri goriilmektedir. Sarisézen, kendisine gore Bat1 miiziginin gelismisliginin gostergesi
olan ¢ok sesliligin aslinda halk miiziginde ¢ok daha dnceden var olduguna yonelik Tiirk tarih tezinden beslenen
ozsellestirmeci fikirler tagimig, miiziksel degeri Batili 6lgiitlere gore belirleyerek halk miizigini bu olgiitler tize-
rinden sinayan self-oryantalist tutumlar sergilemis ve yine Bati merkezci diisiincenin yansimasi olarak tek sesli
miiziklerin ilerleme ile ¢ok seslilik evresine gegecegini 6ngdren miiziksel evrim diisiincesini benimsemis du-
rumdadir. Bu bulgulardan hareketle Sarisdzen’in, bir taraftan halk miiziginin derleme, arsivleme, icra, egitim
ve aktarim gibi faaliyetleri adanmislik igerisinde ger¢eklestirirken diger taraftan doneminin miizik ¢evresinde
egemen olan ve kendisi gibi birgok kisinin miizikle ilgili meselelere “piir bilimsel” bakabilmesini engelleyen
Gokalpet, pozitivist, self-oryantalist, evrimci ve ilerlemeci goriislerin tesiri altinda kaldig1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler

Muzaffer Sarisézen, 6zsellesirme, miiziksel evrim, self-oryantalizm, Tiirk halk miizigi.

ABSTRACT

Muzaffer Sarisézen, who was the conductor of the compilation, institutionalization, and systemization
processes of Turkish folk music in the Turkish Republican period, was effective and decisive in shaping many
structural elements of Turkish folk music in the fields of theory and practice. Sarisdzen's actions, discourses,
and approaches have been followed within the radio tradition, in educational institutions, and in all social spaces
where Turkish folk music is performed. Sarisdzen, who has a great importance as a founding and shaping figure,
has sometimes been criticized for his ideas and approaches to certain issues. The Westernization process, which
has caused great changes in social and cultural areas from the early 19th century to the present day, has also
significantly affected Saris6zen's handling of Turkish folk music issues and his ideas and approaches on various
issues due to the Western hegemony created in the cultural dimension. First of all, Sarisézen devoted a part of
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his review articles in various newspapers and journals to the relationship between Turkish folk music and po-
lyphony under the influence of the music policies of the Republic, and tried to prove the existence of polyphony
in Turkish folk music. This situation, which emerged with the effect of cultural hegemony in itself, indicates
that Sarisdzen's thought patterns and perspectives should be questioned in terms of Western centrism, consid-
ering both the importance of Sarisézen for Turkish folk music and the role of intellectuals in the construction
of hegemony. In this context, the aim of this study is to analyze Sarisézen's ideas in various writings on Turkish
folk music from a critical and interpretative perspective in terms of elements such as orthogenesis, self-orien-
talism and the concepts of musical evolution, which have developed due to cultural Western hegemony. In
analyzing the articles, the method of discourse analysis, which enables inferences to be made on a macro scale
by interpreting the texts according to the historical, social, and cultural context, was used. According to the
findings, Saris6zen's determinations and interpretations in these writings show the traces of the cultural hegem-
ony based on Western superiority that emerged due to the Westernization process and the ideological and sci-
entific conjuncture created by this process. Sarisozen carried essentialist ideas fed by the Turkish history thesis
that polyphony, which according to him is an indicator of the development of Western music, actually existed
in Turkish folk music long before; he exhibited self-orientalist attitudes that determined musical value according
to Western criteria and evaluated himself according to these criteria; and again, as a reflection of Western-
centered thought, he adopted the idea of musical evolution, which predicts that monophonic music will pass
into the polyphonic phase with progress. Based on these findings, it has been concluded that Sarisdzen, while
carrying out activities such as compilation, archiving, performance and education of Turkish folk music with
dedication, on the other hand, was under the influence of Gokalpist, positivist, self-orientalist, evolutionist views
that were dominant in the music environment of his period and prevented many people like him from looking
at music-related issues "purely scientifically".
Keywords
Muzaffer Sarisézen, orthogenesis, musical evolution, self-orientalism, Turkish folk music.

Giris

Gustave E. von Grunebaum, kiiltiirel degisimin toplum tarafindan arzu edilen ve bir
basar1 veya ilerleme olarak goriilen bir yapida oldugu durumlarda bu degisim tipini “or-
togenetik” bir degisim olarak tanimlamaktadir. Christoph Neumann ise Grunebaum’un
ortogenetik kavramindan yararlanarak yeni bir kavram olarak “ortogenez” kavramini iire-
tir (Neumann 1999: 148; Ayas 2020: 390).) Tiirkceye “Ozsellestirme” olarak cevrilen
kavram, “rakip kiiltiiriin aslinda bizden alarak gelistirildigi goriistinii” ifade etmektedir
(Gencer 2017: 352). Bagka bir deyisle, Bat1 dist toplumlarin, Batililasma siirecinde
Bati’dan gelen yenilikleri onaylarken bu yeniliklerin kdkenini kendi gegmislerinde ara-
masi seklinde gergeklesen bir 6ziimseme ve kabullenme davranisi anlamiyla kullanilmak-
tadir. Ozsellestirme, genellikle kiiltiirel temas alanlarindaki elitlerin sdylemlerinde gorii-
Liir.

Neuman’a gore dzsellestirici bir sdylem {tiretenler, ‘bir yeniligin imgelem ufkuna
dahil edilebilmesi i¢in o yenilikle kisinin kendi geleneginden gelen tanidik bir unsur
arasida baglant1” kurarlar. Béylece yabanci bir kiiltlirden alinan bir kiiltiirel unsu-
run yabancilig1 perdelenmis olur. Bu yoniiyle 6zsellestirme ideolojik bir mesrulas-
tirma s6ylemidir (Ayas 2020: 390).

Tiirkge literatiirde ilk olarak Gencer’in Osmanli’daki yenilik hareketlerini analiz et-
mede kullandig1 kavram, Ayas (2018: 272; 2020: 389-392) tarafindan Tiirk miizigi aras-
tirmalarina uyarlanmistir. Ayas, 6zsellestirme kavramini 6zellikle ge¢ Osmanli ve erken
Cumhuriyet dénemi miizik tartismalarinin incelemesinde kullanirken, yaptigi sdylem
analizlerinden yola ¢ikarak daha spesifik durumlari karsilamas1 amaciyla kavrami “arke-
olojik 6zsellestirme” ve “antropolojik 6zsellestirme” olarak iki boyuta ayirmistir.

Arkeolojik 6zsellestirme, model olarak alinan yabanci kiiltiirle uyumlu yerli 6zii
tarihte arar, bunun en asir1 versiyonu bu yerli 6zii yabanci modelin kaynag: haline
getiren dzsellestirme sdylemleridir. Antropolojik 6zsellestirme ise yabanci modelle
uyumlu veya ortak kaynaktan ¢ikan bu yerli 6ziin siirekliligini géstermeyi hedefler,
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bu yiizden de bu 6ziin yasayan izlerini, nispeten yabanci etkiye kapal1 topluluklar
icinde arar (Ayas 2020: 390).

Genel anlamiyla 6zsellestirme, Batililagma siirecinde Bati’dan alinan unsurlarin
koklerini kendi tarihinde arama veya Batililasmaya yerli bir kaynak bulma arayisi olarak
tanimlanabilir (Ayas 2018: 290).

Aragtirmada kullanilan bir diger kavram ise “toplumsal evrim” teorisidir. Toplumsal
evrim ve ilerleme teorisi, klasik sosyoloji geleneginde, biitiin toplumlarin ¢esitli evrim
asamalarindan gegereck modernlige ulasabilecegi hipotezine dayanan, 19. yiizyil ve son-
rasinin bilim diinyasinda oldukga etkili olmus bir yaklagimdir (Swingewood 1998: 59-80;
Elliot, 2003). Bati’nin bulundugu konum, evrim siirecinde ulasilabilecek nihai nokta ola-
rak goriiliirken, diger toplumlar, bulunduklart durumlara gore Bati’nin arkasinda dizilmis,
onun gectigi gelisim asamalarini ¢izgisel olarak takip etmektedir. Bu anlayista, adeta her
sey Bati’ya dogru akmakta ve en miikemmel halini Bati’da bulmaktadir (Ayas 2018:
189).

) Toplumlar1 bu teorilestirme ¢abasinda, tarihin agamalar halinde ilerledigi ve her
yeni asamanin 6ncekine gore bir gelisme kaydettigi ilkesi temel alinmistir. Mevcut
toplumlar da bu dogrusal, ilerlemeci tarih ¢izgisi iginde dizildikleri yere gore ‘ileri’,
‘geri’ veya ‘ilkel’ diye nitelendirilmis, biitiin toplumlar 6ncelikle bu ¢izginin
icinde yol alacaklar1 hesap edilmistir (Kaya 2017: 1983).

Aydin’a (1999: 75) gore, “tarihi tek ¢izgili dogrusal bir ilerleme olarak gdren 19.
yiizy1l evrimeiligi, biiylik 6l¢iide Batili devletlerin, diinyaya birer somiirgeci olarak ya-
yilmalarint mesrulagtirmak iizere temellendirilen Avrupa merkezciligin etkisi altinda” se-
killenmistir. Klasik sosyolojinin izinden giden modernlesme teorisi de “Bat1 bagimly, kiil-
tiir bagimsiz ve tek yonlii bir anlayigla” olusturulmustur (Giirkan 2023: 113). Bat1 disinda
kalan toplumlarm, Bati’nin deneyimledigi evrim basamaklarini benzer bicimde gegerek
moderniteye ulasacagi kabul edilmektedir (Gole 2011: 181-199; Bhambra 2015: 64).

Modernlesme teorisi, gelenek-modernite ayrimini, dogrusal ve evrimci gelisimi sa-
vunan genel bir teoride yer alan ideal-tipli bir ayrim olarak sunar. Batili toplumlar
bu semanin dorugunda yer alir, zira onlar moderniteye niteliksel bir esigi atlayarak
gecmislerdir. Bat1’y1 taklit ederek umutsuzca onu yakalamaya calisan 6teki toplum-
lar ise Bati’nin arkasinda ¢esitli noktalara yerlestirilmislerdir (Bhambra 2015).

Kisaca toplumsal evrim, biitiin toplumlarin, Batinin ge¢mis oldugu asamalardan ge-
gerek onlarin bugiinkii durumuna ulasabilecekleri savina dayanan bir diisiince seklidir.
Bu diisiincenin benimsendigi bilimsel veya edebi metinler ve kisisel sdylemlerde, siklikla,
toplumlar ve milletler agisindan ilerleme, gelisim, evrim, tekamiil, olgunlasma, ¢agdas-
lagma, asrilesme ve modernlesme gibi {stiinlilk veya geri kalmiglik belirten “kanonik”
ifadelere rastlanir (Oztiirk 2016; Ozmentes ve Senel 2019). igerigi itibartyla pesinen Bati
medeniyetinin istiinliigiinii kabul edip diger toplumlari geri kalmis olarak siniflandiran
bu teori, Batili devletlerin kiiltiirel ve bilimsel hegemonyasi agisindan islevsel bir araca
donlismiistiir.

Toplumsal evrim teorisinin miizik alanindaki yansimasi miizikoloji disiplininin olu-
sum ve gelisim stirecinde de goriiliir. Miizikoloji, 6ncelikle diger miizik pratiklerinden
daha iistiin bir deger atfettigi Bat1 miizigine 6zgii bir uzmanlik alani olarak ortaya ¢ikmus,
diinyanin agikca dtekilestirilen diger tim miiziklerini ise “karsilastirmali miizikoloji” bas-
lig1 altinda inceleyerek miizikteki tarihsel evrimi anlamaya ¢alismigtir (Cerezcioglu 2015;
Oztiirk 2021: 58-73; Oztiirk 2023: 16). Bu diisiince, diger miizik kiiltiirlerinin, tarihsel
stirecte en ileri konumda bulunan Bati miiziginin ulastig1 noktaya dogru evrilecegini 6n-
goren bir anlayiga sahiptir. Bu anlayisa gore Bat1 dis1 miizik kiiltiirlerinin incelenmesi
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dahi, ancak, Bat1 miiziginin evrimsel ge¢misinin anlasilabilmesi bakimindan bir deger
tagimaktadir (Senel 2023: 159).
Bu tarihsel ilerleme anlayisi standart miizik tarihi anlatisinin da temelini olustur-
maktadir. Bu tarih anlayisina gore, nasil ki Bat1 dis1 toplumlarin yarattigi medeniyet
birikimi tarihin belli bir aninda Yunan diinyasina, oradan da Avrupa’ya devredile-
rek misyonun tamamlamigsa, Dogu’nun ilkel 6zelliklere sahip ‘teksesli’ miizigi de
yerini daha ileri olan ‘coksesli’ Bati miizigine birakarak tarihe karismistir. Clinki
biitiin miizikler ayn1 agamalardan gecerek basitten karmasiga dogru ilerlerler. Mii-
zik kiiltiirleri arasindaki farkliliklarsa bu kiiltiirlerin farkl gelisme agsamalarinda ol-
dugunun bir géstergesidir (Ayas 2018: 189).

S6z konusu bu kiiltiirel ve bilimsel hegemonyanin sonuglarindan biri, tahakkiime
maruz kalan toplumlarin Bati tarafindan kendilerine dayatilan rolii ve konumu sorgula-
maksiniz kabul edip 6zellikle kiiltiirel alandaki ¢ogu faaliyette ulagilmasi1 amaglanan nok-
tanin Batili standartlar olarak yerlesmesidir. Kiiltiirel hegemonyaya uzun siire maruz ka-
Iimmasiyla toplum kendine “6tekilesmekte” ve kiiltiirel degerlerine Batili gbzden bak-
maya baglamaktadir. Bu durum ise self-oryantalist tutumlarin ortaya ¢ikmasina sebep ol-
maktadir. Self-oryantalizm; “Batili degerler sistemi i¢inde, batiya gore kendini agiklaya-
rak/temsil ederek kendi kiiltiiriiniin temsilini ¢arpitmak” olarak tanimlanmaktadir (Bezci
ve Ciftci 2012: 143). Baska bir tanima gore self-oryantalizm; Bati {ilkelerini 6rnek alip,
onlar gibi disiinlip eylemde bulunma faaliyetlerini ifade eder ve kisinin kendisini veya
toplumunu Batilinin tasviriyle yorumlamasi olarak tanimlanir (Arslan ve Temel 2023:
41). Ozellikle Batililasma/modernlesme politikalar1 gerceklestiren iilkelerde goriilen ve
diinyada birgok toplumun diisiinme bi¢imi olan Avrupa merkezciligin yansimasi olarak
self-oryantalizm (Dirlik 1998: 259), kisaca “kendini Batili degerler {izerinden okuma/ta-
nimlama ve anlatma ¢abasidir” (Kaya 2017: 2003).

Oztiirk’e (2018: 1854) gore miizikteki evrim diisiincesine ve self-oryantalist tutum-
lara, Batinin kiiltiirel hegemonyasina maruz kalmis Tiirk miizigi ¢evrelerinde siklikla
rastlanir. Bu sebeple, yapilacak anlama odakli elestirel analizler olduk¢a 6nem arz etmek-
tedir.

Muzaffer Sarisozen, idealist ve fedakar bir kiiltiir hizmetgisi olarak bugiin sahip ol-
dugumuz miizik mirasimizin koruyucusu ve aktaricisi olmasiyla her bir halk miizigi pay-
das1 i¢in 6zel bir konuma sahiptir. Ayn1 zamanda cumhuriyet doneminde halk miiziginin
derleme, kurumsallagsma ve sistemlesme siire¢lerinde kurucu, yiiriitiicli ve rol modeli ola-
rak siiphesiz oncii konumdadir. Sarisézen’in baslatip sistemlestirdigi biitiin halk miizigi
pratikleri ve yine onun yaklagimiyla sekillenen halk miiziginin usiil ve makam bilesenleri,
geemisten giintimiize toplumsal yasamin her seviyesinde, halk miiziginin teorik-pratik
biitiin alanlarimni etkilemis ve uzun yillar model alinma noktasinda etkin olmustur (Cos-
kun, 1997: 16-17). Giiray’mn (2018: 30) belirttigi gibi, halk kiiltiiriinii temel alan biitiin-
lestirici ve tekamiil ettirici altyapinin, kurumsallagsma araciligiyla gelecek nesillere akta-
riminda radyo 6zelinde Sarisdzen’in rolii olduk¢a dnemlidir. Bu derece belirleyici bir ko-
numa sahip Sarisdzen’in, i¢inde bulundugu diisiince kaliplar1 ve bakis agilarinin Bati kay-
nakli diistinsel hegemonya noktasinda sorgulanmasi, hegemonyaya bagli 6zsellestirmeci,
self-oryantalist ve evrimci yaklagimlarinin agiga ¢ikarilmasi, hegemonyanin yayilma-
sinda aydinlarin rolii diigiiniildiigiinde olduk¢a 6nemlidir (Senel 2023: 173). Bu agidan,
Sarisdzen’in de bilimsel agidan eksiklikler ve hatali yaklagimlar tastyabilecegi ve bilim
s6z konusu oldugunda kimsenin elestiriden muaf olmadig1 unutulmamali, bu yonde yap1-
lacak elestirel ¢oziimlemelerin, hem Sarisézen’in zihin diinyasini daha dogru anlamak
hem de bugiiniin meselelerine ideolojik yonlendirmelerden arinmis salt miiziksel ve bi-
limsel referanslarla bakabilmek adina tagidigi 6nem dikkate alinmalidir.
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Saris6zen’in ¢esitli dergi ve gazetelerde yayimlanan yazi ve roportajlarinda; Bati
miiziginin Ustiinligii diislincesinin, miizikal degerlendirmelerde Batil1 dlgiitlerin ve ¢cok
sesli-tek sesli gibi hiyerarsik siniflandirmalarin izleri goriiliir. Bu baglamda, Muzaffer
Sarisdzen’in, halk miizigine iliskin ¢esitli sdylemlerinin, 6zsellestirme, self-oryantalizm
ve miiziksel evrim baglamlarinda ¢6ziimlenmesi ve bu sayede Saris6zen’in zihin diinya-
sinin daha net anlagilmasi aragtirmanin temel amacidir.

Arastirma; anlama, sorgulama ve yorumlama siireglerini barindiracak sekilde nitel
tiirde yapilandirilmis ve Yeni Miizikoloji’nin elestirel olanaklarindan yararlanilmistir
(Isiltan 2019; Oztiirk 2023).

Avrupa-merkezci ve medeniyet stiinliigli fikrine dayandirilmis Eski Miizikoloji
anlayisinin merkezinde Avrupa/Bati, sanat, eser, besteci, tonalite, armoni, evrim,
istiinliik, ilerleme, pozitif bilim gibi konular yer alirken, Yeni Miizikoloji, iliskisel-
likler ve yorumsalliklar temelinde kiiltiir, kimlik, dil, séy.l.em, temsil, ideoloji, insa
gibi konu, kavram, alan ve 6zelliklere odaklanmaktadir (Oztiirk 2018).

Muzaffer Sarisdzen’in gazete-dergi yazilari ve roportajlari tizerinde yapilan incele-
melerde ise soylem analizi yonteminden yararlanilmistir. S6ylem analizi, dilbilimsel ana-
liz, metin/dokiiman analizi, sosyal analiz ve biitiin bu analiz tiirlerini kapsayan elestirel
bir analizdir (S6zen 1999: 81). Analizin nesnesi, sozIlil veya yazili metinlerdir. Soylem
analizi, “sdylemin gii¢/iktidar ve ideoloji tarafindan nasil bigimlendigini, toplumsal kim-
lik, toplumsal iligkiler, bilgi ve inang dizgelerinin olusumunda ne derece etkili oldugunu”
incelemektedir (Kaya 2017). S6ylem analizinde amag belirli bir soruya kesin yanitlar bul-
mak degil, sdylemlerin igerigini sosyal, kiiltiirel ve tarihsel bir baglam i¢inde degerlen-
dirmektir (Sallan Giil ve Kahya Nizam 2021: 189). incelenen metinler, makro yapilandir-
maci yaklagimla sdylemlerden biiyiik 6lgekte ¢ikarimlar yapmak suretiyle analiz edilmis-
tir (Celik ve Eksi 2013).

Muzaffer Saris6zen’in yazilarinda 6zsellestirme, self-oryantalizm ve miiziksel evrim
diisiincelerini yansitan unsurlar su sekildedir;

1. Ozsellestirme ve Self-Oryantalizm Ornegi Olarak Cok Seslilik “Arayis1”

Sarisdzen, yazilarinin bir boliimiinii, polifoni, ¢ok seslilik ve armoninin halk miizi-
ginde dogal bir sekilde bulundugunu ispat etmeye ayirmistir. Bu girigim, bir bilimsel me-
rak ve entelektiiel inceleme oldugu kadar esasen donemin miizik politikalaria bagli ola-
rak ortaya ¢ikmistir. Bat1 miiziginin ve gok sesliliginin pesin olarak iistiin kabul edildigi
Batililagma siirecinde bazi miizik ¢evreleri, ¢ok sesliligin zaten halihazirda halk miizi-
ginde bulundugu ancak gesitli sebeplerle gelisme kaydedemedigi yoniinde 6zsellestirmeci
bir refleks gelistirmislerdir. Sarisézen de bu minvalde yazdig1 inceleme yazilartyla, cok
sesliligin ilkel bir sekilde de olsa halk arasinda bilindigi ve kullanildigini, hatta bu tekni-
gin dogusunda Tiirk medeniyetinin pay1 oldugu yoniinde goriisler dile getirir. Ote yandan,
miizikte sanatsal degeri ¢ok seslilige indirgeyerek, halk miizigini zaman zaman bu gozle
degerlendirmesiyle self-oryantalist bir tutum sergiler.

Sarisdzen, “Stvas ve Civar1 Nefesli Halk Sazlarinda Polifoni Karakterleri” baglikli
yazisinda (Senel 2018: 133-138), “Anadolu’ya herhangi taraftan bakilsa halk arasinda
enstriimantal bir polifoninin zevk halinde yasamakta oldugu”nu iddia eder. Tulum ¢algi-
sindan verdigi drnekte, bu ¢algida yapilan parmak degistirme teknigiyle “halk sanatkar-
lari... kontrer, oblik ve direkt yiiriiyiisleri temin eder...” diyerek ii¢ tiirlii armonik hare-
ketin varligin1 savunur. Kaval ¢algist 6rneginde ise bir ¢alim teknigi olarak horlamali
kaval icrasini, kavalin “polifonik tesir yapmaga baslamasi” olarak yorumlar. Sonrasinda,
kavali horlatma tekniginin kaynagini ¢ok seslilige baglayan su yorumda bulunur; “Hor-
latilan kavaldan daima bir oktav aralikla iki ses ve ¢ok kerre buna muvazi yiiriiyen besli
aralikla iigtincii bir sesten kurulmug polifonik bir ahenk kulaga ¢arpar. Su izahata gore
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‘kavali horlatma’ teknigini yalniz ¢okseslilik ihtiyact dogurmustu.” Saris6zen bu yoru-
munu halkin begenisine genelleyerek “Mademki halk miinhasiran tek ses halinde esitilen
kaval melodilerini begenmiyor ve kavali horlatanlar: parmakla gosterecek kadar iistiin
tutuyor; o halde onlarin ¢ok seslilikten zevk aldiklarina inanmak mecburiyetindeyiz.” yar-
gisina ulagir. Sarisozen’in bu ifadeleri, model alinan yabancin kiiltiiriin unsurlariyla
uyumlu bir “yerli 6zi” halk arasinda aramasi olarak somut bir antropolojik 6zsellestirme
ornegidir.

Sarisdzen, “Kaval, Tulum, Cifte” baglikli yazisinda “halkin yalniz teksesli bir miizik
aleti tesiri yaptiran kavalcilart begenmediklerini...” soyler ve “kavali horlatma sanatini,
cokseslilik ihtiyact dogurmustur” neticesine varir (Senel 2018: 153). Ayn1 yazida kavalin
dilli ve kirma ¢esitlerine deginen Sarisdzen, “dilli kavalin dil teskilatinda, onu miinhasi-
ran teksesli bir miizik aleti tesiri yapmaktan kurtaran evsaf vardir ve surast muhakkak ki,
bu diisiiniilerek takilmistir”’ diyerek hem tek sesliligi “kurtulunmasi gereken” bir 6zellik
olarak goriir hem de dilli kavalin icadini tamamuyla ¢ok seslilik ihtiyacina baglar. Sar1s6-
zen, yapist itibariyla ayni anda iki farkli ses iireten ¢ifte ¢algisini da gok sesliligin varli-
gina delil olarak yorumlar. Ciftede, halk arasinda “zil tutma” denilen sol goziin ezgisel
refakatini “...zil tutma akompanyenin tam karsiligidir” seklinde tanimlar. Sonrasinda,
“ciftelerin ¢ift calimsinda akompanye tarzimin degisiklik géstermesi ve nispeten zengin-
lesmesi halkin bu sahada daha ileri gitmek arzusuna bir delil teskil etmektedir” (Senel
2018:157) diyerek ¢ok sesliligin varligini ispat etmek ister. Cifte ile ilgili diger agiklama-
larda ise Bat1 miizigi terminolojisini kullanmasi dikkat ¢ekicidir; “Ciftelerde zil tutan ta-
rafin iistteki perdesi, major tonlardaki par¢alara zil tutar. Alttaki perde minér gamindaki
havalar icin kullamilir. Cifte havalarinda bazen, once minér gaminda baslyarak bir ti-
yersminor listteki majér tona modiilasyon yapan ve onda biten par¢alar da goriilmekte-
dir...” (Senel 2018: 157) climlelerinde yerel bir halk miizigi ¢algisinin ezgisel 6zellikle-
rini neredeyse tamamen Bat1 miiziginin terimleriyle ifade ederek self-oryantalist bir tutum
sergiler.

Sarisozen, “Cok Sesli Musiki Kaynaklar1 ve Baglamalar” baslikli yazisinda (Senel
2018: 139-151), baglama ¢algisin1 “coksesli” bir ¢algi olarak betimler. Sarisozen, “halk
sanatkdrlarimin baglamalart melodik bir miizik aleti olarak kullanmadiklarini” soyler.
Sarisozen’e gore baglamalardaki polifoni “sehir baglamalarindaki basit bir homofon
sekli gosteren cokseslilik” ve “sehirden uzakta kalan halk sanatkarlarimin baglamala-
rinda yasayan ve diyafonik bir karakter gosteren ¢okseslilik” olarak baslica iki tip goste-
rir. Burada yaptig1 sehir-kirsal ayrimiyla dogal ¢coksesliligin sehirden uzak kirsal kesimde
yasadigini, sehirde bilhassa ud ve tanbur ile etkilesime girmis baglamalarda (Senel 2018:
139) yalnizca basit bir homofoni oldugu sdyleyerek Osmanly/Tiirk miizigini bir “i¢ 6teki”
konumuna iter ve tek seslilik “kusurunu” bu miizige yiikler. Sarisézen i¢in kdy baglamasi
icracilar1 “sesleri ayri ayri iki melodinin ayni zamanda kulaga ¢carpmasindan zevk alir-
lar’ ve “...baglamayr armonik bir miizik aleti olarak” kullanirlar. Sarisézen bu iddiasina
kanit olarak Sivas yoresinden derledigi bir oyun havasinda paralel beslilerin varligini ge-
rekce gosterir. Buradan ¢ikardigi sonug “sehir tesirinden uzakta kalan halk arasinda
muvazi (paralel) beslilerin kurdugu bir nevi ¢okseslilik yasamaktadir” seklindedir. 1ddi-
asin1 bir adim daha ileri tastyan Sarisdzen, “Artik anlasidi ki Tiirkiye 'nin hemen hi¢bir
tarafi bunun yabancisi degildir” diyerek ¢ok sesliligi topluma mal etmekte ve bir “gele-
nek icadia” yonelmektedir. Bazi durumlarda halk adina genellestirici yorumlarda bulu-
nan Sarisdzen, “halkin ii¢ teli, ikiye tercih etmekte oldugu’nu, halk sanatcilarinin “fek
telde de ¢alarim amma tatsiz olur” gibi climlelerinden halkin ti¢ sese alistigini ve iki sesi
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begenmedigi ¢ikarimini yapmaktadir. Baglamaya tiglincii telin hangi ihtiyagla ilave edil-
digi sorusuna ise “...baglamayi zenginlestirmek i¢in ilave edilmistir. Bu zenginligin me-
lodiye degil, ¢cokseslilige ait oldugunu goriiyoruz. Eger... melodi ihtiyacindan dogsaydi,
bu telin de ortatele nazaran daha kalin seslere diizenlenmesi icap ederdi. Halbuki bu tel
daima karar perdesine diizenlenir” (Senel 2018: 149) seklinde yanit bularak “dem tutma”
eylemini ¢ok seslilik ile iligkilendirir. Sarisézen’in, tiglincii telin akort edildigi sese gore
olusan akort sistemleriyle ilgili Batt miizigi tonlarina yonelik yaptig1 ¢ikarimlar da ilgi
cekicidir. “Ugiincii telin, ¢calinacak olan parcanin tonik notuna diizenlenmesi miisket dii-
zeni (Accord parfait mineur) ve Miistezat diizeni (Accord parfait majeur) gibi hayret ve-
rici iki netice yaratmistir” (Senel 2018: 150) diyerek ¢esitli akort diizenlerini Bat1 termi-
nolojisiyle ifade etmektedir. Sarisdzen sonrasinda “bu diizenlere ilk defa rastliyan bir
miizisyenin ne kadar ihtiyatkar olursa olsun, tereddiitsiiz olarak Avrupati bir sey olduguna
hiikmetmemesine ihtimal yoktur” (Senel 2018: 151) diyerek her ne kadar bunlarin Avru-
pai iki akorla miinasebeti olmadigini belirtse de dogal bir benzerlik yaratarak dolayli ola-
rak kokensel birlige isaret eden 6zsellestirmeci tutum sergilemektedir.

Sarisdzen, “iki Sesli Halk Tiirkiileri” baghikl1 yazisinda, derlenen yeni “iki sesli halk
tirkiisiinii”, “sadece yurt iginde degil, yurt disi folklor aleminde de heyecan uyandiracak
kadar 6nemli birer belge...” climlesiyle miijdeli bir haber olarak paylasir (Senel 2018:
159). Paralel beslilerle yapilan icra, kendisinin sdyledigi {izere dogaglama olmasina ve
sonrasinda defalarca tek ses olarak icra edilmesine ragmen Sarisdzen tarafindan 6nemli
bir hadise olarak degerlendirilmektedir. Sarisézen’in, sdz konusu eserin “Tunceli gibi
belli sebepler altinda yiizyillarca ¢evresinden ilgisi kesilmis bolgede rastlanmis olmasi
Jolklor bakimindan onemini arttirmaktadir” seklindeki goriisii, halk miiziginin dogal, saf
ve el degmemis iriinlerinde ¢ok sesliligin var oldugunu, sehir kiiltiiriiyle temas eden halk
miiziginin ise tek sesli kaldigini ima etmektedir. Bu goriiste, misiki inkilabinin Os-
manly/Tiirk miizigine yonelik olumsuz tavrina Sarisdzen’in de dolayl: olarak istirak ettigi
goriiliir. Dogal halinde ¢ok seslilik unsurlarini barindiran halk miizigi, sehir miizikleriyle
etkilesime girerek dogalligini kaybetmis ve tek sesli halde kalmistir. Tek seslilik, Sar1so-
zen’in diger yazilarinda daha net goriilecegi iizere “ilkellik” olarak kabul edilmektedir.
Halk miizigi sazlarinm ilkel oldugunu sdyleyen bir yaziya cevaben bu sazlarin ilkel ol-
mayisini “en az ii¢ sesli” olmalarindan hareketle savunmasi bu bakis agisinin tezahiiriidiir
(Senel 2018: 181). Bu diisiincede, kendi degerini Bat1 dl¢iitleriyle belirleyen self-oryan-
talist tutum agikc¢a goriilmektedir.

Sarisdzen, “Iki Sesli Halk Miizigi” baghkl1 yazisinda daha énce ilk drnegini yayim-
ladig: iki sesli tiirkii 6rneklerinin ikincisine yer verir (Senel 2018: 162). Paralel besliler-
den kurulan ezgi Sarisdzen i¢in “coksesliligin vokal olarak da sehir miizigi tesirinden
uzakta kalan halk arasinda yasamakta oldugu’nun bagka bir ispatidir. Ayni yazinin de-
vaminda yine bir 6zsellestirme drnegi olarak Bati medeniyetiyle ortak tarihsel kdken
arama girisimi, yoruma gerek birakmayacak sekilde Saris6zen’in kendisi tarafindan su
sekilde agiklanmaktadir;

Bilindigi gibi, paralel besliler ve dortliiler, sanat tarihinin kaydedebildigi ilk ¢ok-
seslilik seklidir. Musiki tarihleri bunu bdylece yaziyor. Yaziyor ama bugiin ortaya
koydugumuz bu kuvvetli belgelerin bir esini de gosteremiyor ve sadece bu ¢esit
¢oksesliligin ilk defa nerede, ne zaman basladiginin heniiz belirtilmemis oldugunu
isaret etmekle iktifa ediyor. Halbuki biz, folklor yolu ile dedelerimizin zamanimiza
kadar ulastirdig1 belgelere dayanarak, bugiin hayran oldugumuz ¢ok sesli Avrupa
musikisinin baslangi¢larindaki biiyiik hissemizi elimizle kendi tarihimize yazmis
bulunuyoruz (Senel 2018: 141).
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Saris6zen’in, “Elaz1g Halk Musikisi” baslikl1 yazisinda yine iki sesli halk tiirkiilerine
iliskin yorumlarinda, miizige bakisindaki Bat1 merkezli diislince yapisinin izleri goriiliir.
Sarisézen, ornek olarak verdigi tiirkiilerin, “ni¢in diinya olgiisiinde birer deger tasidigini”
sorar ve “bu iki sesli halk tiirkiileri, sekil bakimindan, sanat tarihlerinin kaydedebildigi
ilk ¢okseslilige tamamen uygun diismektedir” diyerek cevaplandirir (Senel 2018: 185).
Sarisdzen i¢in bu eserlerin diinya ¢apinda deger tagimasinin sebebi ¢ok sesli olmalari ve
bu ¢ok seslilik seklinin Bati1 miiziginin evrimi agisindan énem tagidigini diigiinmesidir.
Bu diisiince yapist hem self-oryantalist bakisa hem de 6zsellestirmeci tutuma birer 6rnek-
tir.

Bu alintilarda goriildiigii tizere aslinda galgilarin yapilari, ¢alim teknikleri ve akort
sistemlerinden kaynaklanan, bilingli bir armonik diigiince igermeyen yoresel icra pratik-
lerinden ibaret olan uygulamalar, Sarisozen tarafindan, halk arasinda dogal bir sekilde
yasadigini diisiindiigii ¢ok seslilige ispat olarak gosterilmektedir. Yazilarinm iki farkl
yerinde Sarisdzen, ¢ telli baglamalarda olusan “baz: giizel tesadiiflerle akor seklindeki
fasilalarin...” (Senel 2018: 150) ve “ses katma isinin belli bir sisteme dayandigini vesi-
kalandirmaya imkan bulamadim” (Senel 2018: 155) ifadeleriyle zaten aslinda var olan
durumun bilingli bir eylemin iiriinii olmadigini ortaya koymaktadir. Isitilen miizik, y&re-
sel icra pratikleriyle kendiliginden olusan dogal-dogaglama heterofonik dokudan baska
bir sey degildir (Behar 2015: 57; Ozdemir 2015: 35-47). Sarisézen’in fikirlerinde, Bati
miiziginin gelismisliginin gostergesi olan ¢ok sesliligin aslinda halk miiziginde ¢ok daha
onceden var olduguna yonelik 6zsellestirmeci tavir net olarak goriilmektedir. Bunun ya-
ninda Saris6zen, halk miiziginin belirli unsurlarimi Bati1 terminolojisiyle ifade etmis, mii-
ziksel degeri Batili dlgiitlere gore belirlemis ve kendini bu 0lgiitler lizerinden inceleyen
self-oryantalist tutumlar sergilemistir.

2. Ozsellestirme ve Tiirk Tarih Tezi

Orta Asya cografyasiin ve Tiirk irkinin diinya medeniyetlerinin kaynagi ve yarati-
cist oldugu yoniinde temel savlari olan Tiirk tarih tezi (Ersanli 2021), Tiirk miizigi tarih
yazimi, miizigin dogusu ve gelisimine iliskin hipotezler ve cumhuriyet donemi miizik
tartigmalar tizerinde oldukea etkili olmustur. (Ayas 2014; Cakiroglu 2022). Tiirk tarih
tezi ayn1 zamanda Tiirk miizigindeki arkeolojik 6zsellestirme sdylemlerinin kaynagidir
(Ayas 2020: 390). Muzaffer Sarisdzen de donemin ideolojik atmosferinden etkilenerek
ozellikle ¢okseslilik ve halk miizigi iligkisini arkeolojik ve antropolojik dzsellestirme or-
negi olusturacak sekilde Tiirk tarih tezine paralel olarak yorumlamistir. Bu yorumlarda
esas amag, Bat1 miizigiyle Tiirk miizigi arasinda gegmisten gelecege uzanan ortak tarihsel
anlati gelistirmektir (Ayas 2014: 439).

Saris6zen’in “Elazig Halk Musikisi” baslikli yazisinda, “iki sesli” oldugunu dne siir-
digi tiirkiiler hakkindaki su ciimleleri Tiirk tarih tezi baglaminda arkeolojik 6zsellestir-
menin somut bir 6rnegidir; ““...bu tarihi vesikalar, ‘polifoni mensei’ iizerinde émiir tiike-
ten bilgilerin gozlerini derhal Bati’dan Dogu’ya ¢evirtecek kadar saglam ve ‘hacim’ mii-
ziginin yalniz inkigdfini degil mengeini de Avrupa’ya mal etmek isteyen tahmini hiikiimleri
glirtitecek kadar miikemmeldir” (Senel 2018: 186). Tiirk tarih tezinin miizik tarihi yazi-
mina etkileri sonucu dénemin birgok miizik insaninin yazilarinda goriildiigii gibi Ttirkle-
rin miizik alaninda medeniyetin kaynag1 oldugu ve kiiltiirlerini Orta Asya’dan gog ettik-
leri yerlere gotiirerek diger milletlerin miizik kiiltiirlerini etkiledikleri yoniindeki tipik go-
riig (Cakiroglu 2022) Sarisdzen’de de mevcuttur. Bu ifadelerinde Saris6zen, “iki sesli tiir-
kiiler” 6rnegi iizerinden polifoninin kaynagini Tiirklere mal etmekte, ¢cok sesliligin halk
tiirkiilerinde dogal bir sekilde var oldugunu iddia etmektedir. Boylece Batililagsma ve bu
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kapsamda Bati’dan alinacak yenilikler, Saris6zen’e gore de “6ze donmekten” (Ayas
2018: 223) ve var olani ortaya ¢ikartmaktan bagka bir sey degildir.

Saris6zen’in, “Cok Sesli Musiki Kaynaklar1 ve Baglamalar” baslikli yazisinda (Se-
nel 2018: 139-151), cok sesliligin halk miiziginde, baglamalarda ve “baglamanin atas1”
olan Orta Asya kokenli ¢algilarda da bulunduguna yonelik diisiinceleri Tiirk tarih tezine
paralel olarak sekillenmistir. Sarisézen; “...diafoni tarzinda paralel dortliilerin...besli-
lerle birlikte Ortaasya Tiirkmenleri’nin baglamalarinda yasamakta oldugunu” sdyleye-
rek ozsellestirmeci ¢ok seslilik iddiasina tarihsel mesruiyet kazandirmaya calisir (Senel
2018: 145). Tarihsel mesruiyeti daha da derinlestirerek okuyucularina; “Hititlerin bagla-
malart bugiinkiilerin tamamen aynidir ... Iste bu ¢igirla, diyafonik musikinin inkisdfi tari-
hini mildttan evvelki asirlara; Hititlere kadar gotiirdiigiimiiz takdirde ne gibi mahzurlarla
karsilasmak ihtimali var?” sorusunu sormaktadir (Senel 2018: 148). Sarisd6zen’in bu so-
rusu, Tiirk tarih tezinin temel amaglarindan olan Tiirklige Anadolulu atalar bulma ve
Anadolu medeniyetlerini Tiirk kabul etme diislincesiyle de uyumlu goriinmektedir (Ayas
2018: 223).

3. Miiziksel Evrim ve ilerleme

Muzaffer Saris6zen’in bazi fikirlerinde, Bati dig1 miizik kiiltlirlerinin zaman igeri-
sinde, en gelismis durumda olan Bat1 miiziginin ulagtig1 noktaya dogru evrilecegini savu-
nan miiziksel evrim ve ilerleme diisiincesinin etkin oldugu goriilmektedir.

Sarisdzen, “Halk Tiirkiileri ve Milli Sazlarimiz” baglikli yazisinda, “milli sazlari-
miza” ilkel etiketi yapistiranlara verdigi cevaplarda ilkelligi reddederken evrim diisiince-
sinden ve bu diisiincenin besledigi milli musiki ideasindan (Oztiirk 2016; Ayas 2018: 219)
etkilenmis goriiniir. Sarisdzen’in; “...cokseslilik icerisinde o kadar giizel ornekler vardir
ki, bunlar, kompozisyon alaninda en onde yiiriiyen bestecilere bile Tiirk miiziginin yarinki
modern sekli hakkinda esasl fikirler verecek kuvvettedirler” climleleri ve ayn1 yazinin
devaminda “...yurt havalarindan ruh ve renk alarak kurmaga ¢alistigimiz modern Tiirk
miiziginin...” ifadeleri bu diisiincenin tezahiiriidiir (Senel 2018: 182). Sarisdzen, gele-
cekte kaynagini halk miiziginden alan “modern” bir miizik yaratilacagina inanmaktadir.
Bu inancini, Ulus gazetesine verdigi bir roportajda ¢ok daha agik bir sekilde belirtir. Kon-
servatuvar arsiviyle ilgili gelen bir soruya; “Gelecek Tiirk miiziginin kaynagi halk miizi-
gimiz olacagina gore, konservatuvar arsivi yeni bestecilerimizin ugragi halindedir.” sek-
linde cevap verir. (Senel 2018: 257). Yine ayr1 roportaj igerisinde halk tiirkiilerinin diinya
capindaki degeriyle ilgili gelen bir soruya verdigi yanit olduk¢a dnemlidir;

Simdiki halde folklor arsivimizde toplanan pargalar iginde eskilikleri ve tarihi kiy-
metleri bakimindan da biitiin diinyanin dikkatini ¢ekecek orijinalleri bulundugunu
sOyleyebilirim. Gegen yillarda notasini yaymladigim coksesli saz pargalarini ve iki
sesli halk tiirkiilerini buna misal olarak gosterebilirim. Bunlar, insanoglunun tek-
sesli miizikten cokseslilige gecis devirlerine ait birer belgedir ki, sanat tarihlerinde
heniiz esine rastlanmamustir (Senel 2018: 258).

Bu ciimlelerde de “tek sesli miizikten ¢ok seslilige gecis™ ifadesi, agik bir sekilde
benimsenmis ve igsellestirilmis miiziksel ilerleme diisiincesini yansitmaktadir.

Ulke gazetesine verdigi bagka bir réportajda da bu minvalde ifadelerine rastlanir.
“...halk tiirkiileri, bugiin temelleri atilmig bulunan ileri musikimizin biricik ilham kayna-
gidwr. Kompozitérlerimizin ancak bunlart heyecanl ile kuracaklart modern par¢alar bi-
zim rengimizi aksettirebilir” (Senel 2018: 267). Bu ifadelere gore Sarisézen, kurulacak
yeni “ileri musikimiz” sayesinde miiziksel evrimde yeni bir asamaya gegilecegini diisiin-
mektedir.
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Sar1s6zen’in, “Cok Sesli Musiki Kaynaklar1 ve Baglamalar” baglikli yazisinda (Se-
nel 2018: 139-151), baglama icrasinda besli araliklarin duyulmasina iligkin su ifadeleri,
miizikte evrimci ve ilerlemeci diislince yapisini yansitmaktadir;

Paralel kentlerden (beslilerden) kurulmus olan bu ses dizisini goriip de bize ilk defa
Saint-Isidore’un haber verdigi ve Hucbald’in izdhatin1 yapti§1 Diaphonie yahut Or-
ganum’u hatirlamamak miimkiin degildir. Bu nevi ¢oksesliligin, beslilerden yapil-
mis, enstriimantal diyafoni yahut organum seklinde tarifi kabil olacagina nazaran,
bu pargalarin, polifoni bakimindan, beserin kullandigi ilk ¢okseslilikle ilgili bulun-
dugu kuvvetli bir ihtimalle ileri siirtilebilir (Senel 2018: 141).

Saris6zen’in bu ifadelerinde, halk miiziginin o giinkii 6rneklerinin, Bati miiziginin
¢ok daha dnceleri yasayip gegmis oldugu birtakim asamalar1 yansittig1 ve dolayli olarak
halk miiziginin evrimsel siirecin basinda oldugu anlami bulunmaktadir. Sarisdzen’in aym
yazida miizik tarihini bir biitiin olarak yalnizca Bat1 miizigi tarihi seklinde algiladig1 ve
baglamanin tarihsel degisimini “polifoni” penceresinden yorumladig: satirlar su sekilde-
dir;

Iki ve {ig telli baglamalarin gosterdigi polifoni farkimin en karakteristik tarafi, iki
tellilerde kupkuru yiiriiyen besli yahut dortliillerden bagka bir sey goze ¢arpmadig:
halde, ii¢ tellilerde bircok fasilalarin kullanilmig olmasidir. Miizik tarihlerinde
bdyle bir farkin on ikinci asra takaddiim eden zamanlara ait oldugu goriilmektedir.
O halde baglamalara iigiincii telin bu asra yakin bir zamanda ilave edilmis olmas1
ihtimali karsimiza ¢ikmig bulunuyor (Senel 2018: 150).

Bu agiklamalardan, Saris6zen’in, medeniyetlerin iistiinliigii, miiziksel evrim ve iler-
leme gibi Bat1 diislincesinin tahakkiim unsurlarindan etkilendigi ve halk miizigiyle ilgili
bazi diisiincelerine bu unsurlarin yansidig1 goriiliir. Sarisézen, donemin hakim paradig-
malarmin ve bilim anlayiginin tesirinde kalarak miizikte evrim fikrine inanmais, ¢ok sesli-
ligi ilerlemenin 6lgiitii olarak gormiis, buna bagl olarak zihninde Bat1 miizigi “gelismis”
miizik olarak konumlanmigtir. Halk ezgilerinden verdigi 6rneklerle, ¢ok sesliligin ilkel
bir sekilde halk miiziginde bulundugunu ve halkin bu yonde ilerleme istegi tagidigini 6ne
stirmiis, halk miiziginin ¢ok seslilik teknikleriyle iglenmesiyle yeni “ileri” bir miizik olu-
sacagina inanmugtir. Ayrica, Sarisdzen’in milli misiki ideasina fikren istirak ettigi de
acikca goriilmektedir. Yiikselsin’in (2015) belirttigi gibi Sarisozen, yerel miizikleri top-
lamak ve onlar1 cumhuriyet ideolojisinin kiiltiir politikalarina uygun bir sekilde isleme
misyonunu iistlenmis bir “kiiltiirel arac1” konumundadir. Ote yandan, erken cumhuriyetin
Gokalp paradigmasi iginde sekillenen miizik politikalarina baglilik gosteren bir¢ok kisi
gibi Saris6zen de “Avrupa-merkezci bir dogrusal ilerleme anlayigini benimsemis poziti-
vist Tiirk¢iiliige” (Ayas 2018: 101) yakin bir ¢izgide durmaktadir.

Sonu¢

Muzaffer Sarisézen, iginde bulundugu donemin Gokalpgr paradigmadan beslenen
ideolojik ve bilimsel atmosferinin etkisiyle ¢ok sesliligin halk miiziginde héalihazirda var
oldugunu ispatlamaya ¢alisarak, Bati’dan alinan yenilikleri mesrulastiran, bu yeniliklerin
kaynagin halk arasinda ve tarihsel ge¢miste arayan, “bizde de var” demek suretiyle so-
mutlasan 6zsellestirmeci bir tutum sergilemistir. Sarisézen, halk miiziginin baz1 teknik
ozelliklerini Bat1 terminolojisiyle incelemis, bu miizigin “uluslararasi” degerini Batil1 61-
glitlere gore sinamis, cesitli meseleleri degerlendirirken Batili gibi konumlanarak self-
oryantalist bakis agis1 tagimistir. Sarisdzen, miizikte evrim ve ilerleme diisiincesini be-
nimsemis, ¢ok sesliligi “ileri” olmanin 6lgiitii olarak gdérmiis, halk ezgilerinden verdigi
ornekleri ¢ok sesliligin ilk donemlerine benzeterek bu 6z malzemenin islenmesiyle ileri
miizikler arasina dahil olunacagina inanmistir. Bu agidan Saris6zen, cumhuriyet politika-
larmin milli masiki ideasina fikren destek vermistir.
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Sar1s6zen, bir taraftan, yasamini adadig1 halk miizigi derleme, arsivleme, icra, egitim
ve aktarim gibi faaliyetleri adanmiglik igerisinde gerceklestirirken diger taraftan donemin
miizik ¢evrelerinde egemen olan ve kendisi gibi bir¢ok kisinin miizikle ilgili meselelere
bilimsel bakabilme yetilerine ket vuran Gokalpgi, pozitivist, self-oryantalist, evrim ve
ilerlemeci paradigmalarin etkisi altinda kalmistir. Bu etkilenme, Sarisézen’in bir ideolo-
jik aygit olan radyodaki gorevi, donemin yogun ideolojik atmosferi ve hakim paradigma-
larin baskinlig1 gibi sebeplerle olagan karsilanabilir bir durumdur. Nitekim biitlin yonleri
dikkate alindiginda Sarisdzen’i, kendini tamamen Bat1 kiiltiirii tizerinden tanimlayan ra-
dikal Batililasmact olarak diisiinmek miimkiin degildir. Ne var ki, bir halkbilimci olan
Sarisdzen kiiltiir tirtinlerinin kendi baglami i¢inde tasidig1 degeri ¢ok iyi bilmesine rag-
men medeniyet degistirme projesinin “uluslararasi/evrensel miizik” diinyasina eklem-
lenme iilkiisii s6z konusu oldugunda Bat1 merkezci diisiinsel hegemonyadan uzak kala-
mamigtir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek almmanustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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