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ÖZ 

19. Yüzyıl’da modernizm ile birlikte kültür endüstrisinin sonucu olarak ortaya çıkan kitsch, Avrupa’nın 

üretim sistematiğinin değişiminde büyümüş ve sanatsal ifadeden çok iktisadi değişimlerle sıkı ilişki içinde 

gelişmiş bir olgudur. Sanayileşmenin ve liberalizmin etkisi ile şehre göç etmiş ya da köyde kitle iletişim 

araçları aracılığıyla küreselleşmenin etkisini derinlemesine yaşayan bir kitlenin beğeni algısı üzerine 

konumlandırılır. Geleneksel kültürel formların yüzeyselleştirilmiş ve tüketime uygun temsillere 
dönüştürülmesiyle ilişkilenen kitsch, özellikle popüler kültür ve gösteri endüstrisi içerisinde yaygınlık 

kazanmaktadır. Çoğaltma tekniklerini kullanarak geçmişi tekrar eden; nadir ve benzersiz nesnelere yeni, 

piyasaya özgü ve tüketimle ilgili değerler kazandıran bir yapı olarak betimlediği modelleri gerçek gibi 
görünen kendi modelleriyle değiştirir ve bir simülasyon oluşturur. Bu çalışma ile halk danslarının sahneleme 

süreçlerinde ortaya çıkan ticarileşme, estetik yüzeyselleşme ve bağlam kaybı eğilimlerinin kitsch kavramı 

çerçevesinde incelenmesi amaçlamaktadır. Özellikle tüketicisine; özündeki geleneğine ait olma duygusunu, 
yaşamı devam ettirdiği yanılsamasını, geleneği yaşattığı düşüncesini vaat eden ancak ticari kaygılar ile 

üretilerek metalaştırılan halk dansları gösterileri ele alınmaktadır. Bu bağlamda çalışma nitel araştırma 

yöntemi ve kültür analizi yaklaşımı temel alınarak yürütülmüştür. Çalışma kapsamında akademisyenler, halk 
dansı eğitmenleri, profesyonel dansçılar, organizasyon şirketi yöneticileri ve gözlemcilerden oluşan 15 

katılımcı ile yarı yapılandırılmış görüşmeler gerçekleştirilmiştir. Elde edilen veriler tematik analiz yöntemiyle 

sistematik biçimde çözümlenmiş ve halk danslarının günümüzdeki sahneleme pratiklerinde ortaya çıkan 
dönüşüm süreçleri çok boyutlu olarak değerlendirilmiştir. Bulgular, halk danslarının özellikle Türk geceleri, 

düğünler, kına organizasyonları, turistik gösteriler ve popüler kültür temelli etkinliklerde kültürel bağlamından 

koparılarak görsel tüketime dayalı temsillere dönüştüğünü ortaya koymaktadır. Katılımcı görüşlerine göre 
ticarileşme, seri üretim mantığı, koreografik standardizasyon, estetik yüzeyselleşme, eklektik biçimlenmeler 

ve duygusal manipülasyon, halk danslarında kitschleşme sürecini belirgin biçimde hızlandırmaktadır. Ayrıca 
geleneksel dansların tarihsel, ritüel ve toplumsal anlam katmanlarından uzaklaştırılarak imgesel ve gösteri 

odaklı biçimlerde yeniden üretildiği tespit edilmiştir. Bu dönüşüm, halk danslarının kültürel taşıyıcılık işlevini 

zayıflatmakta ve onları tüketim odaklı sahne ürünlerine dönüştürmektedir. Sonuç olarak çalışma, halk 
danslarının sahneleme süreçlerinde ortaya çıkan kitschleşmenin yalnızca estetik bir mesele olmadığını; aynı 

zamanda kültürel temsil, otantiklik, gelenek aktarımı ve somut olmayan kültürel mirasın korunması açısından 

çok katmanlı ve yapısal bir dönüşüm alanı oluşturduğunu ortaya koymaktadır. 

Anahtar Kelimeler 
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ABSTRACT 

In the 19th century, kitsch emerged in relation to modernism and the development of the culture 

industry, growing within the transformation of European systems of production and evolving in close 
connection with economic rather than artistic changes. Shaped by the effects of industrialization and 

liberalism, it is positioned within the aesthetic perception of a mass audience that has experienced urban 

migration or, while remaining in rural contexts, has been deeply influenced by globalization through mass 
media. Kitsch is associated with the superficialization of traditional cultural forms and their transformation 

into commodified, consumption-oriented representations, and it has become particularly prevalent within 

popular culture and the entertainment industry. Through reproductive techniques, it repeatedly reconstructs 
the past, replacing rare and unique objects with simulated models that acquire new market-driven and 

consumption-oriented values, thereby generating a system of simulation. This study aims to examine the 
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processes of commodification, aesthetic superficialization, and contextual dislocation that emerge in the 
stagings of folk dances within the framework of the concept of kitsch. It specifically focuses on folk dance 

performances that promise audiences a sense of belonging to tradition, the illusion of sustaining cultural life, 

and the perception of preserving heritage, yet are produced under commercial imperatives and thus 
transformed into commodified cultural products. The research is based on a qualitative methodology and a 

cultural analysis approach. Within the scope of the study, semi-structured interviews were conducted with 15 

participants, including academics, folk dance instructors, professional dancers, event company managers, and 
observers. The data were systematically analyzed through thematic analysis, enabling a multidimensional 

evaluation of the transformation processes in contemporary staging practices of folk dances. The findings 

indicate that, particularly in contexts such as Turkish nights, weddings, henna ceremonies, touristic 
performances, and popular culture-oriented events, folk dances are detached from their cultural contexts and 

transformed into visually consumable representations. According to participant accounts, commodification, 

serial production logic, choreographic standardization, aesthetic superficialization, eclectic formations, and 
emotional manipulation significantly accelerate the process of kitschification in folk dance. Moreover, 

traditional dances are reconstructed in image-based and performance-oriented forms, detached from their 

historical, ritual, and social layers of meaning. In conclusion, the study demonstrates that the kitschification of 
folk dance staging processes is not merely an aesthetic issue; rather, it constitutes a multidimensional and 

structural transformation affecting cultural representation, authenticity, tradition transmission, and the 

safeguarding of intangible cultural heritage. 
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Giriş 

Kitsch, kökeninin çok eski tarihlere uzandığı ile ilgili görüşler olsa da ayırt edici 

niteliklerini modern dönemde, sanayi devriminin kültürel ve seri üretim aşamasıyla 

kazanmış, kendi döneminin sosyal ve bilimsel gelişmeleri ışığında şekillenmiş bir 

olgudur. “Sözlük anlamı ve çağrıştırdığı anlam olarak kitsch; estetikten bilgiden ve 

uyumdan yoksun, sanatsal değeri olmayan yozlaştırılmış, ticarileştirilmiş sanat eseri 

benzeri ürünleri tanımlamak amacıyla kullanılmaktadır” (Güven, 2016:498). Kitsch 

üzerine çalışan kuramcılar, akademisyenler ve sanat tarihçileri aslında hep kitschin ne 

kadar karmaşık bir doğası olduğundan bahsetmektedir. Çünkü ulusal ve evrensel 

süreçlerin etkisinde hem sosyolojik hem de estetik özellikler taşıması kitschi 

tanımlanması güç bir olguya dönüştürür. Fakat net bir tanım olmasa da yapılan 

çıkarımların ortak noktası kitschin; zevksizlik, ucuzluk, sığlık ile betimlenen olumsuz 

bir değer taşıması üzerinedir. Teorisyen Herman Broch kitschi, basit bir arz talep 

meselesinin sonucu olarak; Walter Benjamin, sanatın aksine entelektüel çaba 

gerektirmeyen bir olgu olarak; Clement Greenberg de “Öncü ve Kiç” başlıklı 

makalesinde, yüksek sanatın karşısında konumlanmış ve kapitalizm ile birlikte kültüre 

yönelik bir tehdit olarak değerlendirmiştir (2004).  Mehmet Ergüven, kitschin biçimsel 

yetkinlik arayışı kaygısını önemsemediğini dile getirmiş (2002: 28), Hikmet Şahin ise 

gerçek sanat eseri ile kitsch arasındaki temel ayrımın yapan kişinin tavrı ile ilgili 

olduğuna dikkati çekmiştir (2016: 10). 

Bu yaklaşımlarda iki temel nokta dikkati çeker; ilki teorisyenlerin kitsche karşı 

sanatın mesafeli duruşunu korumaya çalışmaları, ikincisi de gerçek sanat ve kitsch 

karşılaştırmasının özünde modern ve postmodern ikilemini barındırmasıdır. Modern 

sanat eserinde özgünlüğün önemi büyüktür. Sanatçı tüm edimleri ve yetkinlikleri ile 

öncülünü geçmek, daha özgün bir yaratı oluşturmak zorundadır. Buna karşılık 

postmodern düşünce içerisinde gelişen bazı sanat yaklaşımları ise özgünlük fikrini 

sorgulayarak yeniden üretim, pastiş, eklektizm ve metinlerarasılık gibi stratejilere 

yönelir. Bu bağlamda geçmiş biçimlerin yeniden kullanılması ve tanıdık estetik kodların 

kullanılması, geniş kitlelerle ilişki kuran popüler estetik anlayışların yaygınlaşmasını 
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sağlamıştır. Kitle kültürünün çoğulcu yapısı içerisinde oluşan bu estetik yaklaşım, daha 

eklektik, ironik ve melez biçimlenmeleri beraberinde getirmektedir (Şahin, 2016, s. 15). 

Kitlelere kültür satılmalıdır. Bu tür kültürel üretimde estetik ölçü ortadan kalkar ve 

başarı ürünün muhtemel alıcılarının sayısının hesabı ile ölçülen bayağı bir hal alır. Bu 

yapı düstur edindiği “her şey olabilir” mantığı ile evrensel olanı değil göreli olanı 

kabullenir ve estetik sınırları ortadan kaldırarak tarihsel süreç içindeki tüm karşıtlıkları 

bir yan yanalık içinde eritir. 

Estetik sınırların göreli olanla kaldırılması kitschin bayağı ve yozlaşmış bir sanat 

olduğu görüşünü doğurur. Bu görüş aslında sanatsal olmayan bir şeye verilen sanatsal 

değeri ifade eder, onu sanat kategorisine alır ama aynı zamanda onu aşağılar. Çünkü 

kitsch, sanatsal entelektüel bilgiden uzak toplumların sanata karşı oluşmuş görsel 

susuzluğunu gidermek amacıyla oluşturulmuş, anonim olanı klişe biçimler kullanarak 

çoğaltan bir similasyon estetiğidir. Tasvir ettiği nesnelerle ya da temalarla ilgili 

çağrışımlarımızı temel ölçekte zenginleştirmez” (Kulka 2014: 56).  Kurumsal çaba ve 

bağlanma gerektirmeden indirgenmiş anlam yapısı ile taklit ettiğinin niteliklerini 

yüzeyselleştirir (Şentürk 2014: 8). Üretici konumundaki “sanatçılar” da ürünleri ile aynı 

konumdadırlar. Kendi özgün yaratma yeteneğini, bireysel kimliğini ikinci plana atan, 

basit ve taklit niteliğindeki biçimselliğin kopyacısı durumundadırlar.   

Kitschten elde edilen ürün taklit ettiği özden anlamsal ve estetik olarak çok uzak 

olması ile kötü olarak tanımlansa da hitap ettiği kitle üzerinde beğeni ve kültür ile yakın 

teması açısından birleştirici ve gücü olan bir olgu olarak görülür. Bu nedenle kitle 

tarafından kötü olarak nitelenmez. Örneğin; estetik kavramını haz, sezgi ve beğeni ile 

ilişkilendiren Benedetto Croce haz uyandıran, duyumlara hitap eden her ürünün estetik 

bir değer taşıdığını savunmaktadır (Tunalı, 2019). Bu bağlamda da kitschin en büyük 

silahı olan “duygusallığı barındıran beğeni” kitsch ürününün de estetik bir ifade olduğu 

çıkarımını oluşturur. Uğur Tanyeli de (1990) bir estetik ve zevk kavramının olduğunu 

ancak bunun bilinen sanat anlayışının normları dışında bir zevk alma hali olduğunu 

söyler. Kabul gören estetik ve sanatsal normlara göre üretilen sanatsal bir eserden zevk 

almak yerine; kitlesel bir kabulleniş ile hayran olunan zevke göre sanat yapmak olarak 

görür. Bu, kitschin popülist bir yapısı olduğunu göstermektedir. Görkem Aytimur ise 

kitsch için belirleyici olanın estetik değil etik olması gerektiğini savunur (2019:3012). 

Özellikle kopyacılık ve bilinçli yozlaştırma ahlaki olarak sorgulanmalıdır. Dolayısıyla 

modernden günümüze her alana temas eden bu olguyu sadece “yoz sanat”, “sanat 

olmayan”, “sanatın karşıtı”, “estetik olmayan” vb. gibi bir yaklaşım ile tanımlamak 

oldukça eksik bir ifade olacaktır. Kitsch kavramı sanat, toplumbilim, estetik, etik gibi 

pek çok disiplin için tartışılan, “yalın bir tanıma indirgenemeyecek kadar özellikler 

gösteren, daha geniş kapsamlı olgular kümesidir” (Yardımcı 2001:233). 

1. Dönemsel Olarak Kitsch 

Kitsch, makineleşmenin yaşamın tüm alanlarında, insan ilişki ve davranışlarında, 

toplumların değer yargılarının yeniden yapılanmasında hissedildiği 19. yüzyılda ortaya 

çıkmış, moderniteyle eş zamanlı bir olgudur. 20. yüzyıla gelindiğinde makine çağı ile 

gelen seri üretim, hız ve daha fazla üretme çabası estetik algıları değiştirmeye 

başlayarak sanatı da endüstri ve tüketimin çarklarına almıştır. Özneler nesneleştirilmiş, 

metalaşmıştır. Modernizm ile birlikte “feodalite yerini kapitalist ilişkilere bırakmıştır” 

(Karaduman, 2010: 2889). Bu ortamda “üretim tekrar ve benzetmelere dayanmakta 

dolayısıyla ortaya çıkan her ürün bir öncekine bakılarak üretildiği için kendisinden 

öncekinin replikası olmaktadır” (Güven 2016: 497-498). 
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Kapitalizm ve metalaşma geniş kitleleri hedef almasıyla popüler (yaygın) kültürün 

oluşmasını sağlamış, “kitle kültürü”, kültür endüstrisi” gibi kavramları yaratmıştır. 

Eğlence endüstrisi olarak da tanımlanan kültür endüstrisi; kendi biçimlerinin birçoğunu 

halk kültüründen almış ve karakterini yitirecek şekilde yerinden ederek yeniden 

biçimlendirmiştir. Bu yerinden ediliş bir nevi gasp (kendine mal etme) olarak da 

tanımlanabilir (Erdoğan, 2001:13).  

Tüketicinin istediği kolay ve seri tüketime uygun ürünlerin pazara sürülmesi, bu 

ürünlerin alıcısıyla başat olarak haz ve eğlence ilişkisi kurmasını sağlamıştır. 

McLuhan'ın deyişiyle, kitle duygusuzluğa\hissizliğe, çocukça mutluluğun dibine 

geriletilir (Erdoğan, 2001:18-20). Bunun sonucu olarak da tüketim malzemesi mantığı 

ile kendisine sunulan ürünü yanlış mı doğru mu diye sorgulanmayan bir kitle kültürü 

ortaya çıkar (Calinescu, 2010: 266). Kültür endüstrisi yüksek sanatı sindirirken halk 

sanatını da yavaşça yok etmeye başlar.  

2. Halk Dansları ve Sahne: Kültürel Mirasın Sahnedeki Evrimi  

Avrupa’nın üretim sistematiğinin değişiminde büyümüş ve sanatsal ifadeden çok 

iktisadi değişimlerle sıkı bir ilişki içinde olmuş kitsch Türkiye’de de liberal politikalar 

ve serbest piyasa ekonomisinin 1980’lerde yürüttüğü pazar ekonomisiyle görünür 

olmuştur. Kırsaldan kente göç ile birlikte ne köylü ne de kentli olabilmiş kitlelerin 

kültür yaşantısına duydukları özlemi karşılayan, kimliklerini temsil eden, sıkışmış bir 

kültürün üretimi kitschin; geleneksel halk dansları icralarını da etkilediği 

düşünülmektedir.  Hem geleneksele dair değer ve yaşantıları taklit eden hem de kente 

dair yaşam modelinden harmanlanan, erozyona uğramış, melez bir kültürel yapı 

oluşumu başlamıştır.  

Bir önceki bölümde sanat kuramları açısından değerlendirilen kitschin konumunu 

daha net çizebilmek için yapılan tanımlar ve sanatın salt yüksek kültür ile 

ilişkilendirilmesi durumu, mahalinde icra edilen halk dansları için elbette geçersizdir. 

Ancak sanatsal bir varoluşun; toplumsal, düşünsel, duygusal bağlamda taşıdığı derin 

anlamları estetize edilmiş bir yol ile alımlayıcısına aktarması da sadece yüksek kültüre 

özgü bir değer olarak algılanmamalıdır. Geleneksel yapıdan gelen pek çok folklorik 

malzeme de sanatsal değere sahiptir. Sahneleme çalışmaları, bu alanı destekleyen 

disiplinlerin yaratıcı ekipleri yani pek çok sahne tasarım etmeni ile birleşerek nitelikli, 

öz değere sahip ve güncel bir sanatsal ifade kazanabilir. Bu sayede danslar, kapalı bir 

yapı içinde kendi kırsal bağlamına hapsolma tehlikesini aşarak genel ile buluşur; 

tanınırlıkları artar ve varlıklarını sürdürebilirler. Ancak Türk halk danslarının 

sahnelenmesinin tarihçesine bakıldığında bu sahnelemelerin yanında, özensiz ve 

biçimselleşmiş taklitlerle hem özdeki değerden hem de sanatsal ifadeden uzak 

aktarımlara da alan açıldığı görülmektedir. Bu nedenle bu çalışma, dansların özlerinden 

ziyade icra biçimi, mecrası ve amacı doğrultusunda tüketim malzemesine 

dönüştürülerek yozlaştırılması bağlamında kitsch ile nasıl ilişkilendiğini ele almakta; 

sahnelenen her dönüşümü doğrudan kitsch olarak tanımlamak yerine, belirli sahneleme 

ve sunum pratiklerinin kitschleşme eğilimlerini tartışmayı amaçlamaktadır. 

Anadolu’nun kültürel çeşitliliğini, toplumsal ritüellerini yansıtan önemli bir 

kültürel miras olan halk dansları, 20. yüzyılın başlarından itibaren sahneye taşınmıştır. 

Bu süreç, hem dansların estetik bir forma kavuşması hem de ulusal kimliğin inşasında 

araçsallaştırılması bakımından önemlidir. 1920’lerde akademik yayınlarla başlayan halk 

dansları çalışmaları, 1940’lı ve 1950’li yıllarda Halkevleri faaliyetleri içinde derleme ve 

sergileme dönemi ile devam etmiştir. Halkevleri bünyesinde kurulan halk oyunları 

kolları, yerel dansları sistematize ederek sahneye uygun hale getirmiştir (And, 1974). 
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1940’lı ve 1950’li yıllarda sahneye uyarlanmada koreografi çalışmaları ön plana 

çıkmıştır. Derlenen danslar, estetik ve görsel bütünlük sağlamak amacıyla belli başlı 

figürlere indirgenmiş ve müzik eşliğinde sahne kompozisyonlarına dönüştürülmüştür. 

Bu süreçte, özellikle folklorik ögelerin "otantik" biçimde korunması ile sahne estetiği 

arasındaki denge sürekli tartışma konusu olmuştur (Öztürkmen, 1998a).  

Arzu Öztürkmen’in çalışmaları, halk danslarının sahneye taşınmasının teknik bir 

aktarımın ötesinde bir temsil meselesi olduğunu ortaya koymaktadır. Derleme 

aşamasında seçilen adımlar, müzikler ve anlatı biçimleri sahneleme yoluyla yeniden 

düzenlenirken, dansın bağlamsal bütünlüğü çoğu zaman parçalanmakta ve yeniden 

kurulmaktadır; bu dönüşüm, kültürel anlam üretimini değiştirerek temsil edilen kültür 

ile sahne imgesi arasında bir mesafe yaratmaktadır (1998b). Berna Kurt da bu sürecin 

modern ulus inşası bağlamında şekillendiğini, dansların yeniden kurgulanarak 

sahneleme pratikleri aracılığıyla belirli estetik ve ideolojik kodlar çerçevesinde 

biçimlendirildiğini ve böylece otantik bağlamından uzak, gösteri merkezli bir temsil 

alanına dönüştüğünü savunmaktadır (2017). 

1970’lere gelindiğinde Milliyet Gazetesi ve Gençlik ve Spor Bakanlığı tarafından 

düzenlenen halk dansları yarışmalarıyla, kurallara bağlı sahneleme anlayışı yeni bir 

süreci başlatmıştır. Yarışma formatı, dernekler aracılığıyla büyük şehirlerde 

yaygınlaşarak neredeyse tek sahneleme biçimi hâline gelmiştir. Süreç içinde 

festivallerin de icra alanlarına dönüşmesiyle, benzer düzenlemeler ve hareket yorumları 

farklı yöre danslarına uygulanmış; yöresel tavırlar arasındaki ayrımlar silikleşmiştir. Bu 

durum, halk danslarının popüler bir eğlence formu olarak yeniden üretilmesine ve 

geleneksel yapının dönüşmesine yol açmıştır.  
Zamanla “halk oyunculuk” piyasasının rant merkezi olan yarışmaların 

biçimlendirdiği “sahne düzeni” anlayışı; yöresel dansların, müziklerin ve 

kostümlerin bölgesel, kültürel, etnik farklılıklarından soyutlanarak sunulmasına 

yol açmıştır ve bunların hepsi Türk halk oyunları olarak anılmıştır. (…). Herhangi 

bir derleyicinin, herhangi bir tarihte, herhangi bir “yerel dansçı”yı model alarak 

derlediği ve “otantik” olarak etiketlediği hareketler tek tipleşme ile kendi içlerinde 

tutarsız, hatta kimliksiz dans örneklerine dönüşme riskiyle karşı karşıya kalmıştır 

(Kurt, 2012: 118-121).  

1975 yılında kurulan Devlet Halk Dansları Topluluğu’nun (otantiklik konusunda 

tartışmalara neden olsa da) sahneleme geleneği açısından halk danslarının stilize 

edilmesinde ve seyirlik popüler bir sanat türü haline gelmesinde önemli rolü olmuştur 

(Kasapoğlu, 2023: 87). 1980’ler ve sonrasındaysa halk danslarına yeni yorumlar ve yeni 

uygulamalar getiren gruplar ile geleneğin modernle buluştuğu iddiası sanatsal gösterileri 

güçlendirmiştir. Bu gösterilerde “geleneksel dans tavırlarının inceltilmesi, 

zarifleştirilmesi ve hareket korosunun icrasını kolaylaştıracak şekilde 

standartlaştırılması yer almaktadır. Hareket yorumlarında “incelik ve zarafet”, 

koreografide ise geometrik mizansenler arasındaki geçişlerden oluşan bir “düzen” 

hâkimdir” (Kurt, 2012: 111). 

2000’lerin başında Moiseyev Dans Topluluğunu model alan halk dansı temelli 

profesyonel dans toplulukları kurulmaya başlamış ve sahnelemede kendi geleneklerini 

yaygınlaştırmışlardır (Gürsoy, 2019: 68).  Bu topluluklar bir yandan kültürel 

görünürlük, tanıtım ve sanat estetiği açısından olumlu bir gelişme sağlarken, öte 

yandan, özgünlükten uzaklaşma, bağlam kaybı ve ticarileşme gibi nedenlerle yozlaşma 

eleştirilerine maruz kalmışlardır. Eş zamanlı olarak ülkenin her yerinde imkânlarına ya 

da amaçlarına göre iyi ya da kötü bu toplulukları taklit eden irili ufaklı gösteri ekipleri 

ortaya çıkmaya başlamıştır. 
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Somut olmayan kültürel miras bağlamında halk danslarının sahnelenme süreçleri, 

UNESCO’nun kültürel mirasın korunmasına ilişkin yaklaşımı çerçevesinde ele 

alındığında, görünürlük kazanma ile bağlam kaybı arasındaki temel gerilimi açığa 

çıkarmaktadır. Evrim Ölçer Özünel’in de belirttiği üzere, somut olmayan kültürel miras 

unsurları turistifikasyon, bağlamından koparma, otantifikasyon ve aşırı ticarileşme 

süreçlerine maruz kaldıklarında, temsil ettikleri kültürel anlam dünyası zayıflamakta ve 

yüzeyselleşmektedir. Halk danslarının sahneye taşınma sürecinde yaşanan dönüşümler 

bu çerçevede değerlendirildiğinde, dansların tarihsel, toplumsal ve ritüel bağlamlarından 

koparılarak tüketim odaklı bir gösteri nesnesine indirgenme riski taşıdığı görülmektedir 

(Özünel, 2017; UNESCO, 2003).  

Sahnelemeye yönelik tarihsel birikim ve aktarılan deneyim, kültürel bir evrimi 

temsil etmekle birlikte, bu sürecin dengeli biçimde yönetilmesi kültürel mirasın 

korunması kadar çağdaş yorumlara açık bir ifade alanının yaratılması açısından da 

önemlidir; çünkü kültürel ögeler durağan değil, tarihsel ve toplumsal koşullarla 

değişime açık yapılardır. Ancak bu evrim sürecinde kültürel kimliği oluşturan ana 

unsurların (özgün figürler, müzikal yapı, bağlamsal anlam) korunamaması durumunda 

yozlaşma kaçınılmaz hâle gelmektedir. Basitleştirilmiş taklitlerinin üretildiği, estetik 

bilincin ve özün yitirildiği, kültürel aktarımın önemsenmediği ve muğlaklaşan sahne 

mekânlarında icra edilen temsillerin dansları bağlamlarından koparıp metalaştırdığı 

görülmektedir. Arz-talep dengesine göre ticari bir değer sistemine uyarlanan ve şov 

niteliğiyle kurgulanan bu tür gösteriler, kültürel bir erozyon riski doğurmakta; 

sahnelemede ortaya çıkan bu metalaşma ve yozlaşma tehdidi barındıran 

biçimlenmelerin kitsch olgusu çerçevesinde değerlendirilmesini olanaklı kılmaktadır. 

Bu tür gösteriler çoğunlukla turistik bir ürün olarak pazarlanan Türk geceleri, 

ulusal günler, hayır etkinlikleri, düğün ve özel davetler gibi sahne değeri taşımayan 

alanlarda, tüketim odaklı organizasyonlar içinde sunulmaktadır. “Halk Dansları 

Gösterisi” başlığı altında toplanabilen bu pratikler, milli ve geleneksel duygulara 

seslenerek izleyicide duygusal etki yaratmayı hedeflemektedir. Bu noktada, sahneye 

aktarılan halk danslarının hangi koşullarda kitsch olarak değerlendirilebileceği sorusu 

önem kazanmaktadır.  

3. Araştırmanın Metodolojisi 

Bu çalışma, halk danslarının kültürel bir ürün olarak kitle kültürüyle etkileşimini 

ve sahneleme süreçlerinde geçirdiği dönüşümü kitsch kavramı bağlamında inceleyen 

nitel bir araştırmadır. Araştırma, kültür analizi yaklaşımı temelinde yapılandırılmış; veri 

toplama sürecinde yarı yapılandırılmış görüşmeler ve literatür taramasından 

yararlanılmıştır. Kültür analizi, toplumsal yaşam içinde dolaşıma giren kültürel 

ürünlerin anlam üretim süreçlerini, temsil biçimlerini ve değer dönüşümlerini 

çözümlemeyi amaçlayan bir yaklaşımdır (Yıldırım & Şimşek, 2006). 

Araştırmanın kuramsal çerçevesi kitsch, ticarileşme, kitle kültürü, halk dansları ve 

sahneleme kavramları etrafında oluşturulmuştur. Literatür taramasıyla kitsch kavramının 

estetik ve kültürel boyutları ile halk danslarının sahneye taşınma sürecine ilişkin 

kuramsal zemin ortaya konmuş; görüşmeler yoluyla sahneleme pratiklerinin güncel 

bağlamı anlaşılmaya çalışılmıştır. Çalışma kapsamında akademisyenler, halk dansı 

dernekleri ve profesyonel dans topluluklarında görev alan dansçı ve eğitmenler, yerel 

topluluk temsilcileri, gözlemciler ve organizasyon şirketi yöneticilerinden oluşan 15 

katılımcıyla yarı yapılandırılmış görüşmeler gerçekleştirilmiştir.  

Görüşmelerde katılımcılara, halk danslarıyla kurdukları ilişki ve konumlarını 

(akademisyen, dansçı, eğitmen, gözlemci vb.) ortaya koymaya yönelik bir açılış sorusu 
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yöneltilmiştir. Devamında halk danslarının son yıllarda ticarileşme sürecine girip 

girmediği, bu ticarileşmenin estetik kalite ve otantik yapı üzerindeki etkileri 

sorulmuştur. Ardından etkinlikler için yeniden düzenlenen sahneleme pratiklerinin 

özgünlük açısından nasıl değerlendirildiği ve sahnelenen halk danslarında gözlemlenen 

en belirgin dönüşümler sorgulanmıştır. Ayrıca halk danslarının turistik bir malzeme 

olarak geniş kitlelere sunulmasının anlam dünyasını yüzeyselleştirip 

yüzeyselleştirmediği, popüler kültür ve organizasyon temelli gösterilerde (Türk geceleri, 

düğün/kına organizasyonları vb.) anlam ve öz değerlerin yalnızca biçimsel düzeyde 

taklit edilerek seri üretim ürünü hâline gelip gelmediği sorusu yöneltilmiştir. Son olarak 

halk danslarının televizyon programları, reklamlar ve benzeri popüler kültür 

mecralarıyla kurduğu ilişkinin, ticarileşme, bayağılaşma, duygusal manipülasyon ve 

sanatsal değerden uzaklaşma bağlamında “kitschleşme” sürecini tetikleyip tetiklemediği 

konusunda katılımcı görüşlerine başvurulmuştur. 
Bu sorulara verilen yanıtlar, halk danslarının sahnelenme süreçlerinde kitsch 

olgusunun hangi biçimlerde ortaya çıktığını anlamaya yönelik olarak tematik analiz 

yöntemiyle değerlendirilmiş ve elde edilen bulgular aşağıdaki başlıklar altında 

sınıflandırılmıştır. Araştırmacının halk dansları alanındaki akademik geçmişi ve 

deneyimi analiz sürecine bağlamsal bir derinlik kazandırmakla birlikte, öznel etkilerin 

sınırlandırılması amacıyla refleksif notlar tutulmuş ve görüşmeler analiz sürecinde 

eleştirel mesafe korunarak değerlendirilmiştir. 

4. Bulgular 

4.1. Ticarileşme ve Estetik Kalite Algısı: 

Yaratılış gerekliliğiyle ilk yaratanın taklidi olarak köy meydanında icra edilen 

dans, yerel adım, figür, kompozisyon ve tavra dokunulmadan sahneye aktarılsa dahi, 

doğal bağlamından koparıldığı ölçüde yeniden bir temsile dönüşmekte ve özgün 

işlevinden uzaklaşmaktadır. Ancak kötü ve bayağı taklitler aracılığıyla metalaştırılan 

versiyonlarda yalnızca bağlam değil, biçimsel yapı da hedef kitlenin beklentilerine göre 

dönüştürülmektedir. Böylece halk dansı, hem ritüel ve toplumsal işlevini kaybetmekte 

hem de görsel tüketime dayalı bir gösteri nesnesine dönüşmektedir. Bu durum, 

Platon’un idealar kuramındaki “taklidin taklidi” anlayışıyla ilişkilendirilebilir. Platon’a 

göre gerçeklik, ideal formdan oluşmaktadır; sanat ise bu ideal gerçekliğin duyusal 

dünyadaki yansımasının yeniden taklit edilmesidir. Dolayısıyla sanat eseri, hakikatin 

kendisinden bir derece uzaklaşmış bir temsil niteliği taşır. Taklidin yeniden taklit 

edilmesi ise gerçeklikten daha da uzak, yüzeysel ve simülatif bir görünüm üretmektedir. 

Bu bağlamda halk danslarının ritüel, tarihsel ve toplumsal bağlamından koparılarak 

turistik, ticari ve popüler gösteri formatlarına uyarlanması, özgün kültürel formun 

yeniden üretilmiş bir temsil hâline dönüşmesine neden olmaktadır. Tıpkı kitsch 

üretimlerde özgün eserin biçimsel olarak bozulması gibi; düğün, kutlama, turistik 

etkinlik ve benzeri organizasyonlara yönelik hazırlanan halk dansı gösterilerinde de 

tüketim odaklı estetik anlayış doğrultusunda basitleştirilmiş ve standartlaştırılmış 

sahneleme pratikleri ortaya çıkmaktadır. Araştırmaya katılan katılımcılar, bu 

gösterilerin ticarileşmenin etkisiyle özgün kültürel yapıdan uzaklaşan, tekrar eden ve 

yüzeysel temsiller ürettiğini ifade etmişlerdir. 
K3: “Yaygınlaşmaya başladığı yıllardan itibaren kademeli olarak günümüze 

gelene kadar ticari boyutun hep var olduğunu düşünüyorum… Halk oyunları 

elbette alanda olduğu gibi duruyor ama ortaya çıkan ürünlerde değişimden söz 

edebiliriz. Kurumsal, örgütlü, organize çalışmaları dışarıda tutarsak, bu piyasanın 

tüm bileşenleri bütün aktörleri işin içine kâr oranı, para girdiği zaman en az 

maliyetle işi kurtarmanın peşine düşüyorlar”. 
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K8: “Dansların kendi organikliğinde estetik kalitesinin olduğunu ancak 

ticarileşmenin bu estetiği ve otantik yapıyı etkilediğini düşünüyorum…. 

Seyircinin beklentisinin üzerine yapılmış bir para kaygısı olduğu için hızlıca fazla 

emek harcamadan, çokça çalışılmadan sunulduğunu, sunulan mekânların 

kalitesinin ve seyircinin de bu durumu oldukça etkilediğini düşünüyorum. Kına ve 

Türk geceleri gibi bu tür sahnelerde yer almış biri olarak, bunun kesinlikle başka 

türlü olması gerektiğine inanıyorum”. 

K9: “Evet, estetik kalitesi ile ilgili çok ciddi problemlerim var… Bu 

performanslar birbirinin taklidi niteliğinde, belli bir piyasa oluşturmuş ve istihdam 

olanağı bulamayan halk oyunu bölümünün mezunları açısından da bir ekmek 

kapısı açıkçası. Bir piyasa var, talep var…”. 

K11: “Kervansaray'da uzun süre dansçılık yapmış biriyim. Halk dansları da pek 

çok disiplin gibi çabuk maddi getirisi olan bir alan. Keyif almak amacıyla 

yaptığımız halk oyunları gösterileri bile sonrasında otel gösterilerine yahut başka 

yerlerdeki açılışlara küçük gruplarla sirkülasyona dönüştü. Çok basit topluluklar 

bile farklı farklı paketler satıyorlar… Bizim kültürel değişimimiz de beğeni 

anlayışımızın dönüşümü üzerinden şekillenmektedir. Halk dansları ticarileştikçe, 

geleneksel formlardaki özgünlükten sapmalar, ticari endişelerle yönlendirilen 

estetik anlayışlar ve kültürel anlamlarının farklı bağlamlarda yeniden şekillenişi 

gözlemlenmektedir. Bu süreç, halk danslarının yalnızca bir kültürel miras olmanın 

ötesinde, eğlence ve tüketim aracı haline gelmesine yol açmıştır”. 

Katılımcı anlatıları, ticarileşmenin yalnızca ekonomik bir süreç değil, estetik kalite, 

özgünlük ve temsil düzeyinde çok katmanlı bir dönüşüm yarattığını göstermektedir. Bu 

bulgu, Özünel’in somut olmayan kültürel mirasın turistifikasyon ve aşırı ticarileşme 

süreçleriyle ilişkilendirdiği dönüşüm biçimleriyle örtüşmekte ve UNESCO yaklaşımı 

çerçevesinde tanımladığı bağlamından koparma ve otantifikasyon sorunlarıyla 

ilişkilendirilebilmektedir (Özünel, 2017). 

4.2. Kültürel Bilinç Farkı: 

Sanatsal bir tavır içeren sahneleme, gelenekseli öze en uygun şekilde sahnelerken 

topluma kendi kültürel yapısını hatırlatmaya, öz bilinç oluşturmaya ve kültürel bir 

kimlik çatısı yaratmaya çabalar. Taklit ve bayağılaşma eğilimi gösteren gösteriler ise bu 

amaçları ya taşımaz ya da ikinci plana atar. Bu şekilde de olsa geleneğe dair bir ifade 

biçimin kullanılmasının bazı kesimler için kültürün yaşatılması olarak görülmesinin 

kültürel aktarımın yanlış anlaşılmasına sebep olacağı açıktır. Çünkü tanıtımı yapıldığı 

iddia edilen şey çoktan kendisi olmaktan uzaklaşmıştır.  
K8: “Bir kına organizasyonu firmam var; ancak halkın içinden çıkan dansları 

kendi estetikleriyle sunamadığımızda, bu tür organizasyonlarda zamanın satın 

alınması üzerinden hem kendimize hem de gösteriye değer biçiyoruz ve bu durum 

bizi her zaman üzerine düşünülmüş üretimden uzaklaştırıyor”. 

K11: “Popüler kültür bazen, kültürel ve geleneksel değerleri yüzeysel bir şekilde 

taklit eden bir gösteriye dönüşebilir… Ancak popüler kültüre dâhil edilen halk 

dansları, aynı zamanda geleneksel sanatları tanıtabilir ve daha geniş kitlelere 

ulaştırabilir. Ayrıca, bu tür etkinlikler, yerel ekonomiye katkı sağlarken, halk 

danslarının gelecek nesillere aktarılması için bir motivasyon kaynağı olabilir. 

Entegrasyonun etkisi, amacına ve bağlama göre değişir…  

Dolayısıyla sanatsal sahneleme ile ticarileşmiş gösteriler arasında belirgin bir 

kültürel bilinç farkının oluştuğu görülmektedir; bu ayrım, söz konusu gösterilerin kitsch 

ile ilişkilendirilmesini olanaklı kılan temel göstergelerden biridir. 

4.3. Yeni Sanatsal Üretim Yapılmaması: 

Bu gösteriler hedeflediği kitlenin kültürünü malzeme haline getirir. Dolayısıyla 

kitschte olduğu gibi bu gösteriler de halka bilmediği bir şeyi sunmaz. Tarihsel ve 
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mekânsal referansları temel alarak; zeybek, halay, horon, karşılama vb. türlerin en 

popüler örneklerini kullanır. Kına yakılması gibi ortak bellekte yeri olan ritüelleri, 

duygularımıza hitap eden törensel gelenekleri amaçlarının dışında birer imaj olarak 

kullanır. Biçim kurgusu tanıdık ve ortak imgelerden oluşan bir dramatizasyon 

üzerinedir. Tüketicide seyrettiği ve özdeşlik kurmaya çalıştığı ürünle geleneklerindeki 

öz değerlere ulaştığı yanılsamasını yaratır.  Kopya olan ile orijinali eşit görür.  
K3: “Seri üretimin zirvesi olarak değerlendirebiliriz… Kostümlerin formatı bile 

birebir aynı, kına işlerinde mesela kullandıkları müzikler, kullandıkları sahne 

düzenlemeleri, koreografiler birebir aynı… Sadece ihtiyaca göre sayıları değişen, 

siparişe göre veya istenen dakikaya süreye göre ayarlanabilen birbirinin kopyası 

işler karşımıza çıkıyor”. 

K5: “Seri üretim olarak görüyorum ve kitschleşmeye yol açıyor”.  

K14: “Seri üretim olma durumu ticari kaygıdan geliyor ve bunda duygusal 

manipülasyon kullanıldığını söyleyebilirim”. 

K11: “Endüstriyel üretim sürecine giren halk dansları özgün formundan 

uzaklaşarak eğlence odağında sunulmaktadır. Estetik değeri ve anlamı ticari 

kaygılarla değiştirilerek daha yüzeysel bir hal alır”. 

4.4. Eklektik Yapılarda Anlamsal ve Estetik Çatışma: 

 Hedef kitlenin talebi sürdükçe bu gösteriler çoğalarak tekrarlanır; ancak beğeni 

yönelimi değiştiğinde hızla revize edilir. Nitekim günümüzde, kitle beğenisi 

doğrultusunda bazı kına gecelerinde geleneksel yakım biçimleri yerine Hindistan 

kültürüne ait desen ve motiflerle uygulanan “hint kınaları” tercih edilmektedir. Kitsch’i 

besleyen etkenlerden biri olarak değinilen küresel iletişim ağlarının etkisiyle, farklı 

etnik ve toplumsal yapıların folklorik özelliklerinin eklektik biçimde kültürümüze 

empoze edilmesi, gelenekle sahte bir ilişki kurulmasına yol açmaktadır. Kitschleşme 

eğilimini destekleyecek şekilde, kültürel ya da biçimsel olarak aynı simgesel kodlara 

sahip olmayan yapılar bir araya getirilerek yeni bir ürün ortaya konulmaktadır.  
“2019 yılında Türkiye Üniversite Sporları Federasyonu tarafından gerçekleştirilen 

Üniversitelerarası Halk Oyunları Yarışmasına katılan Okan Üniversitesi örneği 

üzerinden yola çıkarak açıklamak gerekirse; Kırklareli yöresi ile yarışmaya katılan 

ekip, müzikte kullanılan enstrümanlar, altyapılarında pop, arabesk unsurlar içeren 

ve tıklanma oranı yüksek bir roman parçası olan Para Bizde adlı şarkıyı ekip 

müziklerine eklemiş yörede olmayan ve sosyal medyada son dönemde sıkça 

karşılaşılan Twerk hareketi ile benzerlik taşıyan ve yerel versiyonu olarak 

adlandırılan tulumba çekme hareketini ekiplerinde kullanarak sahneye 

aktarmışlardır” (Gürsoy, 2019: 62). 

K8: “Özellikle dizilerde ya da popüler kişiler tarafından yapılmış halk danslarının 

artık sadece o insanların oynadığı biçimde algılanması, aslında bunun çok büyük 

bir göstergesi. Sadece seyirci kaygısıyla seyirciyi düşünen bir taraftan yaklaşıldığı 

için odağın kaydığını ve bunun başlangıç noktasının kaçırıldığını düşünüyorum”.  

K1: “…odağı maddi kazanç olup da, aman o öyle oluversin bu böyle oluversin 

diyen bir kesim var… kendine göre güzel bir müzik olduğunu düşünerek farklı bir 

oyunun adımını farklı bir müziğe uyarlayarak ya da daha çekici olduğunu 

düşünerek o oyuna yöreye ait olmayan bir giysi kullanarak bir takım şeyler 

bozuluyor… Tüketici, ben de bunu istiyorum dediğinde kendi kültürüne kendi 

etnik kökenine uygun olmasa bile bunu canlandırmaya başlıyor. Paketlere bakıyor 

ne varsa onu seçiyor… Arap kültürüne has bir şey zannediyorum bu Zaffe’yi 3-4 

sene önce Sakarya civarında sahneledikten sonra, şimdi görüyorum ki Türkiye'ye 

yayılmış diyebiliriz… Böyle değişik bir jaluzi perdesi gibi gözlükler taktılar 

renkli, aynalı takım elbiseler giydiler, ellerinde davul zıplayarak düğünlerde 

oynuyorlar”. 
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Bu sayede kitlenin talebi, kitleye kendi kültürü gibi pazarlanmıştır. Kitle de bir 

yanılsama içine girer.  Tıpkı kitschte olduğu gibi başta, “kitle öyle istiyor” diye yapılır, 

fakat bir süre sonra kitlenin başka bir şey istemesini engeller. Kitle bir süre sonra önüne 

koyulan ve daima aynı olan nesneyle bir körlük ilişkisi yaşar” (Güven 2016: 502).  

4.5. Derinlikten Yoksun Sadece İmaj Olması: 

Bu bulgu, önceki temalarda ortaya konan ticarileşme, seri üretim ve estetik 

yüzeyselleşme eğilimlerinin, sahneleme pratiklerinde yalnızca imgesel bir temsile 

indirgenmesiyle devam ettiğini göstermektedir. Amaç, akla ilk gelen anlamı vermektir. 

Örneğin; mertlik ve yiğitlik temaları üzerine kurulu zeybek danslarının en 

basitleştirilmiş versiyonları tavırdan ve duygudan yoksun şekilde sünnet töreni yapılan 

her çocuğa oynattırılarak, hitap edilen topluluğa toplumsal cinsiyet kodlaması ile bu 

temalara yönelik simgeselleşen bir imaj çizilmektedir. Dansçı olarak icracı 

konumundaki çocuk çoğu zaman ne yaptığını, neden yaptığını bilmeden ezberletilen bu 

biçimselliği bedeni üzerinden aktarır.   
Bir firma organizasyonunda kadın dansçılardan oluşan halk dansları ekibine 

çiftetelli oynatılarak, büyülü bir görsellik üzerinden hedef kitlenin zihninde markayı 

konumlandıran bir reklam ürünü üretilmektedir. Dansların firmanın üretim ya da hizmet 

profiliyle ilişkili olmaması önemsenmez; izleyici ile dansçılar arasında hiyerarşik bir 

ilişki kurularak, “cariye-efendi” rolleri üzerinden kitleye saray yaşamı yanılsaması 

sunulur. 
Ayrıca kadınların sosyalleşmek için bir araya geldikleri ve dini sohbetler yaptığı 

“gün” adı verilen toplantılarda bir evin salonunun ortasında güne katılmış kadınların 

izlemesi için ya da alkollü ortamlarda ve uygun olmayan koşullarda özensiz ve 

uygunsuz bir şekilde yapılan dini danslarımızdan “sema” bir gösteri ürünü olarak 

pazarlanabilmektedir. Köklü bir geleneğe ve derin bir felsefeye sahip bu tasavvufi dans 

1950'lerden bugüne “Şeb-i Arûs” törenleriyle özenli şekilde sahnelenmektedir. Bu 

sahnelemenin yozlaşmış kopyası olan “gün” etkinliğindeki versiyonu ise, dansı taşıdığı 

tüm değerlerden arındırılarak sadece ticari bir kaygıyla biçimsel olarak icra eder. 

Seyredenlerin dans ile kurduğu gerçek sanılan ama sahte olan ilişki biçimi seyredenin 

inanç ile bir yanılsama içine girmesini sağlayarak beğenisini kazanır.  

Tüm bu gösterilerde yöresel dansların ait olduğu folklorik özellikleri taşıyan 

kostümlerdeki orijinallik önemsenmez. İmaj olarak benzemesi ya da betimlenmesi 

yeterlidir.  Orijinal kumaşlar, orijinal renkler, yöre halkının soyut ifade dili işlemeler ve 

desenler, giyim teknikleri basit taklitleri yani niteliksiz imitasyonları ile kopyalanır.  

Sanki o kültürün malzemesiymiş gibi sunulur. Yöresel kıyafetler ile alakası olmayan, 

görselliğiyle geçici beğeniye yönelen dönüştürülmüş kostüm(ler) ile şov içerikli 

sahnelemeler yapılır. Hatta kostümlerden vazgeçilerek moda görgüsü ve profesyonel 

dans topluluklarının etkisi ile de pullu pantolonlar, batı tarzı gömlekler kullanılır. Ağır 

kumaşlar, işlemeler detaylı parçalar içeren kostümler tek parça veya monteli, uçuşan, 

hafif kumaşlı kostümlere, yün çoraplar külotlu mus çoraplara dönüşür. Detaylı ve bol 

aksesuarlı başlıklar çıkarılarak alınlık ya da toka gibi aksesuarlar kullanılır (Gürsoy, 

2019: 64).  

Aynı şey entrümanlar için de geçerlidir. Dansların en önemli eşlikçileri 

entrümanlar, temelsiz kolaycı yaklaşımlar ile değiştirilip yörede olmayan entrümanlar 

kullanılabilir. Örneğin; davul-zurna yanında alt yapı olarak kullanılabilecek elektro-

gitar, bas-gitar, keman, vb. yörede olmayan enstrümanlar, temel enstrüman olarak 

kullanılmaya başlanmıştır (Gürsoy, 2019: 64).  
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K3: “Endüstriyel kostümler ve aksesuarlar ortaya çıkmaya başladı. Dijitalleşmeyle 

beraber kesip kopyalanan ihtiyaca göre düzenlenen müzikler ortaya çıktı... Bütün 

düğünlerde, nişanlarda, kınalarda, asker uğurlamalarında böyle melez biçimler 

kullanılıyor. Kostümsüz hazır müziklerle bir halk oyunları oynama biçimi de 

oluştu.  

K5: “Şehir yaşantısındaki beğeni ile kırsal yaşamdaki beğeninin farklı olduğunu 

düşünüyorum. Seri üretim ile yüzeyselleştiriliyor ve kiçleşmeye yol açılıyor”.  

K14: “Otantik yapıyı özellikle hobi gruplarında göremiyoruz. Öğretilmesi gereken 

geleneksel yapılar tam anlamıyla öğretilmeden yüzeyselleştirilerek öğretiliyor. 

Üyeler de bunu doğru olarak kabul ediyor”. 

K11: “Yeniden düzenlemeler, tasarım çağında sunulan teknolojik olanakların 

sahne sanatları boyutuyla sunuluyor ve bunun yarattığı yaygın etkiyi bir koreograf 

olarak tercih ediyorum. Ancak turistik tanıtımlar çoğu zaman bu kültürel bağlamı 

göz ardı ederek dansları sadece görsel bir şölen gibi görebilir. Dansın ardındaki 

toplumsal ve tarihsel anlamlar, izleyicilere aktarılmak yerine sadece estetik bir 

obje gibi sunulabilir… Tüketim nesnesine, metaya dönüşen her şey özgünlüğünü 

ve derinliğini kaybetmeye mahkûmdur”. 

Katılımcıların büyük çoğunluğu bu taklit gösterileri kolay beğeniye hitap eden, 

duygusal manipülasyon içeren, özünden uzaklaştırılmış biçimler olarak 

tanımlamaktadır. Katılımcılar, halk danslarının geleneksel formlarından sapma 

noktasındaki endişelerini sıklıkla dile getirmiştir. Kaygılarını, gösterilerin daha çok 

ticari kaygılarla şekillendiği ve dolayısıyla görselliğin baskın olduğu temeline 

dayandırmışlardır. Diğer taraftan, bazı katılımcılar ise, bu değişimlerin toplumsal 

taleplerle uyumlu olduğunu da ortaya koymaktadır.   

4.6. : Popüler Kültür ve Kitschleşme 

Katılımcılar, halk danslarının popüler kültürle entegrasyonunun büyük ölçüde 

kitschleşme eğiliminde olduğunu ifade etmiştir. Televizyon programları, reklamlar ve 

sosyal medya temelli sunumlar aracılığıyla halk danslarının duygusal manipülasyon 

içeren, estetik derinlikten uzak ve ticarileşmiş bir forma büründüğü belirtilmiştir. Bu 

bulgular, hem Özünel’in kültürel mirasın karanlık yüzlerine ilişkin değerlendirmeleri 

hem de Öztürkmen’in ulusal temsil ve sahneleme politikalarına yönelik eleştirileriyle 

birlikte okunabilir. 
K1: “Kitle iletişim araçlarından çok daha hızlı bunun kitschleşmesine neden 

olduğunu düşünüyorum. 

K8: Köyden kente göç etmenin insanların zaten bulunduğu durumu anlamaya 

çalışırken bir para kaygısı üzerinden hem adapte olma sorunu yaşayarak hem de 

para kazanma kaygısı üzerinden kendi kültürlerini de unutup, dönüştürüp ve bu 

dönüştürdüğü şeyin içerisinden bu bahsettiğimiz arabesk kültürün çıkması, bu 

arabesk kültürde de hep bir aşağıda hissetme, kendini tarif edememe… çürüme 

görmüş olduk. Burada ki halk danslarının entegrasyonu maalesef para üzerinden 

kurulmuş bir şey olarak gördüğüm için kitschleşmenin kaçınılmaz olduğunu 

düşünüyorum”. 

K9: “Evet seyrettiğimiz halk dansı sunum formatlarının birçoğunun sanatsal değer 

içermediğini düşünüyorum. O anlamda kitsch’i kullanabilirim ama açıkçası 

bağlamından koparmak belli bir kültürü kendine mal etmek appropriation 

dediğimiz, bunlar hep tartışmalı kavramlar. …Batı dansları merkezli 

melezleşmenin aslında çok da yanında durduğumu söyleyemem. Onu daha ticari 

daha taklit daha sanatsal değerden uzaklaşma olarak görüyorum. Bayağı 

görüyorum bu anlamda kitsch olduğunu söyleyebilirim… Halk dansları 

sahnesindeki bir takım milliyetçi temelli yapılan manipülasyonlar… işte bu 

bayrak çıkarma, çocukları oynatma, şehit sahneleri, ağlayan kadınlar, bu 
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manipülasyon şeylerinden ben tabi ki çok rahatsızım. Benim açımdan, eğer bir 

şeye kitsch diyeceksek bunlarda kitsch”. 

K11: “Popüler kültür bazen, kültürel ve geleneksel değerleri yüzeysel bir şekilde 

taklit eden bir gösteriye dönüşebilir. Türk geceleri, düğünler ve kına 

organizasyonları gibi etkinliklerde, geleneksel ögeler çoğu zaman yalnızca görsel 

şov olarak sunulur ve derin bir anlamdan çok estetik ve eğlence ön planda olur… 

Halk danslarının popüler kültürle entegrasyonu, bazen "kitschleşmeye" yol 

açabilir…   

K14: Halk danslarının popüler kültürle entegrasyonu "kitschleşmeye" yol açabilir. 

Sonuç 

Sonuç olarak günümüzün kültür ve eğlence endüstrisi; kültürel olarak arada kalmış 

ve aidiyet duygusunu yapay bir zemine kurmayı sorgulamayan, tüketicisinin estetik 

taleplerine yanıt vermek adına onun haz alabileceği her şeyi taklit etmekte, çoğaltmakta, 

yeniden üretmekte ve standartlaştırmaktadır. (Calinescu 2010: 272). Çok genel bir tabir 

ile kitsch’in yönünü ekonomik değer belirlemektedir. Sanat görüntüsünde ya da 

geleneğin devamı niteliğinde hayatın içine sızan kitsch sıradan insanların ulaşabileceği 

bir mesafede olması ile aslında iyimser bir yol izliyor gibi görünebilir. Ancak bu 

yanıltıcı bir iyimserliktir. Kitsch toplumsal ve tarihsel değerler üzerinden üretilse de 

aslında toplumun değerleri ile bağlantılı değildir. Amacı maddi kazanımdır ve 

toplumdaki boşluğu doldurur. Dokunaklı, gösterişli süsleme biçimlerini kullanır. 

Anlamlıymış gibi görünse de anlamını yitirmiştir, salt biçimsel gösterişi kalmış bir 

yanılsamadır. Satış gücü haz ilkesine dayanan kitschi tanımlayan en güçlü özelliği, 

aldığı malzemeye yaklaşma biçimi ile orijinal halini bozması, yozlaştırmasıdır. 

Bu perspektifte, doküman analizleri ve görüşme verileri bütüncül 

değerlendirildiğinde, halk danslarının sahnelenme süreçlerinde ortaya çıkan kitsch 

olgusunun tekil bir estetik sorun olmaktan ziyade; derleme, yeniden düzenleme ve 

dolaşıma sokulma pratiklerinin kesişiminde üretilen çok katmanlı bir dönüşüm ve 

kültürel temsilde anlam kaybı yaratan yapısal bir sorun olduğu görülmektedir. Estetik 

olarak yeniden biçimlendirilirken, halk danslarının tarihsel, toplumsal ve ritüel 

bağlamları büyük ölçüde arka plana itilmekte; ortaya çıkan temsil biçimleri, özgün 

kültürel anlatıdan uzaklaşarak yüzeyselleşmiş taklitlere dönüşmektedir. Bu da 

sahnelenme süreçlerinde ortaya çıkan estetik tercihler ve temsil biçimleri ile ticarileşme 

arasındaki gerilimi görünür kılmaktadır.  

Bu bağlamda çalışma, halk danslarının sahneleme süreçlerinde ortaya çıkan 

kitschleşmenin yalnızca estetik bir bozulma ya da yozlaşma problemi olarak 

değerlendirilemeyeceğini ortaya koymaktadır. Bu süreç aynı zamanda geleneksel 

kültürel formların modern gösteri kültürü, turizm, popüler eğlence ve tüketim 

dinamikleri içerisinde yeniden üretilme biçimlerine işaret etmektedir. Ancak söz konusu 

dönüşüm, halk danslarının tarihsel, ritüel ve toplumsal bağlamlarından uzaklaşmasına 

neden olarak kültürel temsil, otantiklik ve gelenek aktarımı açısından önemli 

tartışmaları da beraberinde getirmektedir. 

Katılımcı değerlendirmelerinde de sıklıkla vurgulanan ticarileşme, seri üretim 

mantığı ve bağlam kaybı etkisinde sahnelenen halk dansları temsillerinin kültürel 

anlamdan çok görsel etki ve tüketim değerine odaklanan temsiller olduğunu 

göstermektedir. Beğeni odaklı bu eklektik temsil biçimleri metalaşarak 

kişiliksizleştirilir.  Ortaya çıkan ürünler ne orijindeki değerlere ve yapıya ne de sanatsal 

bir ifade biçimi olarak sahneye aktarılmış yeni haline yaklaşabilmektedir. Melez ve 

ayrıksı ürünlerdir. Bu nedenle halk dansları açısından örnek olarak gösterilen 
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bağlamından kopuk ticari amacı ön planda tutan bu taklit gösterilerde kitsch estetiğinin 

belirginleştiği değerlendirmesi mümkün görünmektedir. 
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