ASIK MAKAMLARI
UZERINE |,
BIR DEGERLENDIRMEK)

M. Ocal OGUZ

Bati’da san’at ¢ ana dala ayril-
mistir: Plastik, edebiyat ve fonetik. Bu
yazinin maksadinin di8arda kalan plas-
tik san’ati bir kenarda birakacak olur-
sak, Orta Cag’da kir/goban havalan
soyleyen Turbodorlann ortadan kalk-
masindan sonra, Bati san’atinda fone-
tik ve edebiyatin birbirlerinden Kkesin
cizgilerle ayrildigini gérmekteyiz. Bizde
bu hususun takip ettigi seyir nasil
olmustur? Eldeki malzemeye bakarak,
uzun bir destan doénemi yasadigimizi ve
bu destanlarimizi nazim ve muzik teme-
line oturttugumuzu rahathkla soyleye-
biliriz. Buna ilaveten-gesitli Tirk sube-
lerine gére Kam, Baksi, Ozan, Oyun...
gibi adlar alan sanatkarlarimizin teshit
edilebilen en eski donemlerden beri,
san’atlarini sihri bir havada s6z-muzik
esasina gdére icra ettiklerini de biliyo-
ruz.1 Turk siir ve mizik san’ati, Bati’
nm Orta Cag’da yasadigl bu kesin ayiri-
ma benzer bir merhaleden ge¢mis
midir? Temeli yukarida soézi edilen
edebiyat gelenegine dayanan, bes yliz-

(*) Bu yazida yer alan gorusler. 1989
yilinda yapilan Doktora derslerinde Prof. Dr.
Umay Gilnay'a seminer olarak sunulmustur.

1 Prof. Dr. Fuad Kbéprulu,
Edcbiyati'nin Mensei, Edebiyat Arastirmalari.
Ankara 1986, 49-130. (Bu kitapta yer alan diger
makalelerde de konuya aciklik getirecek
mahiyette bilgiler bulunmaktadir.)
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yillik bir mazisi bulunan ve bugiin de
hayatiyetini devam ettiren «Asik Ede-
biyatini gérmezlikten gelerek, bu so-
ruya «evet» demek imkani yoktur.
Kaldi ki, artik temsilcisi bulunmayan
«Divan Edebiyati» ve bugin birkag
sair tarafindan temsil edilen «Tekke
Edebiyati» da nazmin ezgiyle sdylen-
mesi bakimmdan «Asik Edebiyati»
ndan farkli degildir: Ornek verecek
olursak, Divan siirinde gazel, Tekke
siirinde ilahi gelenekte hicbhir zaman
-muzik aleti olmasa da- ezgisiz okun-
mamistir.

Tanzimat’la baslayan Bati’ya yo-
nelis, edebiyatimizda da musikisiz siire
zemin hazirlamis ve bugin musiki
kaydina tdbi olmayan bir siir san’ati
meydana gelmistir. Ancak surasi da bir
gercektir ki, musikisiz siir, bir Opera
veya bale... kadar belirli bir kesime ait
olarak kalmamis ise de, bir ilahf bir ga-
zel ve bir Kéroglu kocaklamasi... ka-
dar milletin misterek mali olamamistir.

XX. asir basindan beri temsilcisi
kalmadi, tikendi, tikenecek denilen
Asik Edebiyati, varhgini devam ettir-
mesine engel olan bir¢cok faktdre rag-

Turren, cesitli uyum merhalelerinden ge-

cip guclenerek, genis kitlelere seslen-
mektedir. Bunun izahi, Tlrk zevkinin-
ulasilabilen en eski kaynaklardan bugi-
ne- siir ve mizigi birbirinden ayirma-
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mis olmasindadir kanaatindeyiz.2 Bu
cimleden olarak, Kastamonulu Asik
ihsan Ozanoglu’nun «musiki bilmeden
nutuk atar gibi siir okumak asik
geleneklerine aykiri ve gulingtir»3
demesi bir deger yargisi, Nida Tufek-
¢i’nin asiklarindan sazsiz atisma yapma
larim istemesi karsisinda séz soyleme-
de bocalayip sasirdiklarini ifade etme-
si bir teshit olarak dikkat ¢ekicidir.

Tirk siir san’atinin bu 06nemli
Ozelliginden hareket etmemis olsalar
bile, asik tarzi siir gelenegindeki
mizigin sézden ayrilmaz bir parca oldu-
gunu hisseden Resit Rahmeti Arat,
Hikmet Dizdaroglu, Fuad Koprili,
Ahmet Talat Onay, Iismail Habib
Sevik... gibi arastiricilar, asik siirini
degerlendirirken ezgiyi unutmamak ge-
rektigine isaret etmislerdir. Ancak ken-
dileri de &sik siiri hakkinda hikim
verirken -belki de ellerinde yeterli mal-
zemenin bulunnmamasi sebebiyle- mi-
zigigozardi etmislerdir.

Biz yaptigimiz kaynak arastirma-
sinda asik makamlarina dogrudan yer
veren ilk calismanin M. Kahredilin
Kirzioglu tarafindan yapildigini goér-
diik. Yazar «Kars ilinde Halk Saz ve
Oyun Havalarinin  Adlari»5 adini
tastyan makalesinde, derledigi malze-
meye dayali olarak bu bélgedeki «hava-
lari», Agirhavalar (Agirlamalar), Orta-
havalar ve Yingul (Hafif) havalar sek-
linde Uc¢ grupta toplayarak 216 «hava»
adr siralamakta ve Agirhava (Agirla-
malarin ayrilik, 6lim, aci; Ortahava-
larin 6gme, yerme, 6gut; Yingil hava-
larin da seving, gizelleme, oyun... gibi
konularayerverdigini bildirmektedir.

ikinci calisma, Eckhard Neubau-
er tarafindan yapilmis ise de makaleyi
gérme imkani bulamadik.6

Ugiincii cahisma, Seref Tasliova
tarafindan yapilmistir. Bu calismada
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Kars ve cevresinde bilinen 157 asik
makami; Agir Sesli Divani Makamlari,
Tecnis Havalari, Guzellemeler, Orta
ve Yuruk Sesli Havalar, Yanik Sesli
Havalar ve Yuksek Sesle Sodylenen

Havalar bashklari altinda isimleriyle
verilmistir.7

Dordinci c¢alisma, Kurt Rein-
hard tarafmdan yapilmistir.  Sivas

bolgesinden derlenen malzemeye daya-
I olarak asiklardaki «melodi» hakkin-
da bilgiler verilmekte ve bunlardaki en
mihim hususiyetin ezgi ve gilfte
arasindaki uyumluluk ve baglanti oldu-
na dikkat cekilmektedir.

2. Prof. Dr. Umay Giinay, G.U. Sosyal
Bilimler Enstitisu 1989 Yili Doktora ders not-
larindan.

3. ihsan Ozanpglu, Sesli Kitap, HAKAD
Y.B. 88.0057.

4. Nida Tufekei, Asiklarda Mizik, 11. Mil-
letlerarasi Turk Folklor Kongresi Bildirileri 111
Cilt Halk Mizigi-Oyun-Eglence, Ankara 1983,
325-340.

5. M. Fahrettin Kirzioglu, ilinde
Halk Saz ve Oyun Havalarinin Adlari, Turk
Kalturd 22 Agustos 1964,200-203.

6. Eckliard iNcubauer, Drei Makaniell des
Asik Divani, Studies in Musicology Cilt 1, No.l,
Tel Aviv Universty. 1971. 39-56. (Bilgi, Prof.
Dr. Umay Giinay, Asik Tarzi Siir gelenegi ve
Riya Motifi, Ankara 1986, s. 25'ten alinmistir.)

7. Seref Tagliova, Kars ve GCevresinde
Sazla Sesle Soylenen Asik Makamlarinin isim-
leri, Uluslararasi Folklor ve Halk Edebiyati
Semineri Bildirileri 27-29 Ekim 1975 Konya,
Ankara 1976, 136-142.

8. Kurt Reinhard, Typen van Asik-
Mclodin in Vilayet Sivas, 1. Uluslararasi Turk
Folklor Kongresi Bildirileri 111 Cilt, Ankara
1977. 291-308. (Esinin 6luminden sonra Ursula

Kars

Reinhard'm da &sik makamlari  Uzerine
calistigini 6grenmis isek de basili herhangi bir

¢alismasina tesadif edemedik.)
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Besinci Calisma, Hasan Karlari
tarafindan yapilmistir. Yazar, usta
dsiklar tarafindan 70 civarinda makam
yaratildigi ve asiklarin siirlerini bu 70
makaram Uzerine bina ettikleri fikrine
yer vermekte ve 18 asik makaminin
adini siralamaktadir.9

Altinct  calisma, Aasik makam-
larinin «simdiye kadar ne nota ile tes-
biti ne bir tasnifi ne de isim siralamasi
yaptimistir» fikrine yer veren Ensar
Aslan tarafindan yapilmistir. «Asiklar
arasinda oOteden beri 72 ana makamin
varhgr kabul edilir» diyen arastirici,
Kirzioglu ve Tasliova’nm calismalarina
benzer bir ¢calisma yaparak, Kars ve ci-
varindan tesbit ettigi 57 asik makamini;
Divani Makamlari, Yanik ve Uzun
Makamlar ve Glzelleme ve Hareketli
M akamlar bashklari altinda toplamak-
ta ve bu makamlarin ekseriyetle séylen-
digi hece kaliplarim vermektedir.10

Asik makamlari konusundaki ye-
dinci calisma muzik arastiricisi ve sa-
natcisi Nida Tufekci tarafindan yapil-
mistir. ilk defa bir mizik arastirmacisi
goziyle degerlendirmeye tabi tutulan
asitk makamlarinin nota degerleri hak-
kinda bilgi ile notalari verilmektedir.
Yazar, asiklarin deyislerini sdylerken
yeni beste yapmadiklari, yetistikleri
yorelerin mizik tarz ve tavirlari igeri-
sinde kalarak sozlerini eski ezgilerin
lizerine dosedikleri kanaatine vararak
bu ezgilerin farkl bolgelerde farkli s6z-
lerle aynen yasamakta oldugu fikrini or-
taya koyan nota orneklerine yer ver-
mektedir.11

Asik makamlari konusundaki sc-
kizinci calisma Mehmet Ozbek tarafin-
dan vyapilmistir. Yazar, Tirk Folk-
lorunda Yeni Gorusler adh kitapta yer
alan tebliginde 12 ve Halk Mizigi ve
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Ovyunlari adli dergide yer alan maka-
lesinde 13 asiklarm kullandiklari ezgi-
ler hakkinda da bilgiler vermektedir.
S6z konusu yazilarda «asiklarm beste-
cilik ve sairlik gibi iki yéninin oldugu
ve bunun ilkel topluluklara has bir ézel-
lik olarak gorilmesi gerektigini» vur-
guladiktan soma yakm zamana kadar
asiklarin  kendi dar cevrelerinden
¢ikamadiklari icin ustalarindan 6gren-
dikleri «hazir ezgi kahplarint kul-
landiklari gorusine yer verilmektedir.»

Asik makamlari konusunda gore-
bildigimiz son ¢alisma, Prof. Dr. Umay
Gilnay tarafindan yapilmistir. Ginay,
asik ezgilerini «konusma uslubunun
agir bastigr ezgiler ve ezgilerin agir
basip konusma uslubunun geriledigi iki
gruba ayirarak uzun havalarla kirik
havalar arasinda bir 6zellik gosterdigini
bildirdigi bu ezgilerin orta Asya ¢oban
ezgilerinin kalintilarini  tasidigr  huk-
mine varmaktadir.14»

Burada, Milli Folklor Arastirma
Dairesi kurulduktan soma c¢esitli bol-
gelerden bircok &sikla mizik ve edebi-

9. Hasan Karlari, Doju Anadolu'da Asik
Edebiyatinin Esaslari, Ankara 1977,59.

10. Ensar Aslan, Dodu Anadolu’da Asik
Makamlari Bir Arastirma, Koz
Atatiirk Universitesi Mediko-Sosyal Hizmetler
Dairesi Folklor-Haber Dergisi 3(Subat 1980),
52-57.

11. Nida Tufekei, a.g.m. 5.325-340.

12 Mehmet Ozbek, JCars Yéresi Asik
Makamlarinin Ezgisel C6ziimlemesinde Metod,
S. 406-414.

13 Mehmet Ozbek, Turk Mizi§inin Esas-
lari. Turk Halk Muzigi ve Oyunlari 2, 14 (Nisan-
Mayis-Haziran 1985), s. 519.

Uzerine

14. Umay Ginay. Asik Tarzi Siir Gele-

negi ve Riya Motifi. Ankara 1986, 24-26.
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yat arastirmacilarinca (Yasar Doruk, yaklasan ve soyledikleri ezgileri evig,
Guner Sernikli, Gulen Cetin-Bilgic, hicaz, hiseyni... gibi klasik musiki
ismet Dogan, isa Ozkan, Onal Kaya, makamlariyla adlandiran asiklardan ne
ismet Cetin, Muraz Karabulut, M. yazik ki glinimize bu yazida dcgerlen-
Ocal Oguz, Tirker Eroglu...) yapilan  dirilcbilecck nota ve ses intikal et-
asitk makamlari derleme calismalarini memistir veya biz géremedik. Buralar-
ihtiva eden MiIFAD(HAKAD) Folklor da fasillar hakkinda bilgimiz var ise
Arsivi'ndc  bulunan yazili belge ve dcl18 bunlar bizim sorularimiza cevap
bantlari da bu yazi vesilesiyle gézden verecek mahiyette degildir.
gegirdigimizi belirterek, arastiricilarin

dikkatlerini bu kaynaklara da cekmeyi Bu sebeple, gerek gelenegin orta-
gerekligdriyoruz.15 ya ¢iktigr muhit olmasi gerekse gelenegi
bugin dc canhi bir sekilde yasatmasi ve

Asik makamlari konusunda yapi-  sorularimiza cevap teskil cdccck drnek-

lan teshit ve tasnif calismalari biiytik ek-  lerin ¢okca bulunmasi gibi sebeplerle,

seriyetle Kars, Artvin, Erzurum, Agri Dogu Anadolu Bdlgesini yapacagimiz
gibi illeri icine alan bdlgeden hareketle degerlendirmede merkez olarak almayi
yapiimistir. Ge¢miste ve glnimuizde uygun bulduk.
bu bdlgenin asiklik gelenedi bakimin-
dan zengin oldugu bir gergektir. Bu Makamlar konusunda bugtine ka-
edebiyatin «bugin de canli olarak yasa-  dar yapilan calismalarda siirle mesgul
digr Dogu Anadolu Bdlgesi ve Azer- olanlar ezginin, muzikle mesgul olanlar
baycan baslangicindan beri merkezi  siirin kendilerini dogrudan ilgilendir-
olarak» 16 kabul edilebilir. medigini dusunmuslerdir. Boylece de
makamlar konusunda yapilan c¢alis-
Cesitli bolgelere mensup olan a-  malar, makam adi tesbit edilmesi ve
siklar arasinda yaptigimiz bir arastir- asiklarin beste yapmadiklari hikmine
madal?7 -6rnek olmasi bakimindan varilmasi noktasinda kalmistir. Yukari-
veriyoruz- Kayserili Asik Gurbeti’nin da adlarini verdigimiz birka¢ arastirici
(Mustafa Akbas) yodresinde dort asik
makami oldugunu ve bunlarin bozlak,
agit,agirlama(uzunhava) vc kirik hava
adlarini tasidigint baska makam bil- 15. Tuik Mauziginde Makamlar adh bir
medigini; Tokathh Asik Emini Dis- lisans tezinin 9 Lylal Universitcsi'nde Koksal
ti’nin doért makam bildigini bunlarin Toptan tarafindan yapildiini biliyor isek dc
da hicaz, agit, mastezad vc divani sozkonusl; calismada asik makamlarina yer
makamlari oldugunu 6grendik. Bunun verilip verilmedigini géremedigimizden 6§rene-
yaninda, makam adlarini -sirayla- Kars, medik.

Erzurum, Artvin vc Agri gibi Dogu 16. Umay Gilinay. a.g.e, 5.22

Anadolu bélgesi asiklarinin ¢iraktan 17. 300 civarinda &gtk  tarafindan
ustaya dogru 20-30 dan 50-60 a yakinini cevaplanan Yasayan Halk Sairleri  Bilgi
bir ¢irpida sayabild.klerini gérdik.  1-omilari MiFAD Folklor Arsivi Yazili Bel-

Gecen asirlarda basta istanbul olmak geleri vc asiklarla yaptigimiz ikili gorismeler
lzere blylk kultir merkezlerinde, esas alinmistir.
siirde aruza, musikide klasik musikiye 18. Umay giinay. a.g.c.. s.42-91.
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da ele aldiklari konunun asik makam-
lari olmamasi gibi sebeplerle sadece
dokunup gec¢mislerdir. Makam adi tes-
bit edenlerin yaptiklari tasniflerde ise,
birlik olmayip bir arastiricinin uzun-
hava olarak verdigi bir makami digeri
orta veya hafif hava olarak verebilmis-
tir.19 isim olarak bizim, tesbit ettigimiz
ve makam adlari veren cahsmalarda
adlart bulunmayan makamlarin varl-
ginin yaninda, yaygin olarak kullanilan
makam adini bilmeyen veya hatir-
lamayan asiklarin o makamda icra et-
tikleri siirin veya makam1 ilk dinledik-
leri as1gin adim da makama ad olarak
verdikleri gbézden wuzak tutulmamali-
dir.20 Gegen asirlarda blyik kaltar
merkezlerinde sanatlarini icra eden &-
siklarin klasik musiki makamlarinin ad-
larint kullandiklarini séylemistik. Bu-
nun yamnda glinumiz asiklari ayni ez-
giye kdyden kdye kasabadan kasabaya
degisen adlar vermektedirler. HA-
KAD’in, bizim ve yukarida adlarini ver-
digimiz makam tesbiti yapan arastiri-
cilarin derlemelerini alt alta topladi§i-
miz zaman 300 civarinda makam adi or-
taya cikmaktadir. Bunun her birinin
klasik musikideki gibi ayri bir ses
dizisinin olmadigini, bazilarinin ayni ses
dizisine tabi olduklarim dolayisiyle
nota degeri itibariyle klasik musikideki
gibi bir makam &zelligi géstermedik-
lerini  tesbit ettik. Asik Murat
Cobanoglu, Osmanli Divani ve Hicrani
makamlarint klasik musikideki Ussak;

Kara¢ci makami, Muhannes (Agir
Muhannes, Yirik Muhannes) ve
Segah (Seyyah) makamlarint  klasik

musikideki Segdh makamiyla okumus,
ancak asigin ayri bir makam olarak
adlandirdigr bu makamlarin ses dizi-
lerinde herhangi bir fark gérilememis,
Asik  Seref Tasliova ile yapilan
gorisme sonunda da benzer sonuglar
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elde edilmistir.

Klasik musikideki tek makamin
asik makamlarindan bir kaginin birden
aymsl olmasina ragmen, asiklar ayni ses
dizisine neden Karagi, Muhannes...
diye farkh adlar vermektedirler? Bu
noktada akla t¢ husus gelmektedir: Bi-
rincisi, asiklar, klasik musikideki ifade-
siyle makam ve nota tekniklerini bil-
mediklerinden ayni makamda yaptikla-
r «beste»leri farkli makam zannetme
yanilgisina diismektedirler. ikincisi,
asiklarda birinci derece unsurlardan
biri olan siir itibariyle Karagi maka-
minin 11 heceli, Muhannes makaminin
8 heceli siirlerle icrasi gibi temel bir
sartin bulunmasi sebebiyle, ayirt edici
olmasi bakimindan ayni makama farkli
iki isim verilmektedir. Ucglncusi,
klasik musikide bir makama tekabil
eden ve ih heceli siirlerle séylenen iki
asik makaminin varhgi da asiktan asiga
veya yoOreden ydreye degisen bir takim
kigiuk farklara dayanmaktadir. Ancak
Asik makamlarinin isimlendirilmesin-
de bu U¢ unsurun disinda kalan husus-
larin ¢ctkmasi da s6zkonusu olabilir.

19. Asik makamlarinin tasnifinde
gordigumuz celiskilerden uzun uzadiya bahset-
meye hususta F.

Kirzioglu, S.

lizum gérmuyoruz. Bu
Tasliova ve E. Aslan'in
makalelerine bakilabilir.

20. Sankamish Mevlit ihsanf, séyledigi
ezgilere, Mevlit ihsani Han
Uyan Ali Makami, Bardizhh Nihani
Havasi, Senkaya Dilber Havasi... gibi isimler
vermektedir ki bu husus diger asiklar icin de az

siirlerdeki
Makami.

cok gegerlidir.
21. Bu tesbit ¢alismalari HAKAD Miuzik
Turker Murat

Arastirmacilari Eroglu ve

Karabulut ile birlikte yapilmistir.
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Biz, asik tarzi siirlerin tasnif edil-
mesinde, tlrlere ayrilmasinda ve ma-
kamlarin degerlendirilmesinde 6zellik-
le ¢ husus, izerinde durmak istiyoruz:
Birincisi, bir ezginin Aasiktan &si13a,
yoreden yoreye goOsterdigi ve Kklasik
musikideki gibi makam dizisine inhisar
etmeden, uslub, tavir, agiz... gibi kigik
farklara dayanan ve bizim -kavram
kargasasi yaratmamak icin- Kkisaca
«tavir» olarak adlandiracagimiz husus-
tur: Beyusull makaminin Simman?
tarafindan sdylenen sekline Simmant
makami1 denmesi, Karapapak Turkleri
arasinda soylenen bir divaninin Senlik
Divanisi, Cildir Divanisi gibi adlar
almasi ya farkl isim kullanmaktan ya
da tavir farklarindan kaynaklanmak-
tadir.

ikincisi, siirlerin hece sayilarin-
daki farklarin makamlarin ayird edici
ozelligi olarak karsimiza ¢ikmasidir:
Ayni ses dizilerine sahip olan ve klasik
musikide Ussak makamina tekabil
eden Osmanl Divanisi makaminin 15,
HicranT makaminin 11, Muhannes
makaminin 8 heceli siirlerle icra' edil-
digini yukarida soylemistik. Kurt Rein-
hard’in  «asik ezgilerinin  guftenin
misralarindaki hece sayisiyla baglantili
oldugu» seklindeki ifadesi de bu nok-
tada konumuza isik tutacak ozellik-
tedir. Oyle ki, klasik musikideki ses
dizilerindeki aynihik bir tarafa, asikla-
rin verdigi makam adlari belli bir hece
sayisina tekabil etmektedir. Makamlar
konusunda az bir bilgisi olan &sigin
Divan? makamlarim 15 hecenin (bazi
asiklar divanlyi 14 hece ile sdylemenin
zayiflik, 16 hece ile sdylemenin ise
blyik maharet oldugunu séylemelerine
mukabil, yaygin kullanis 15 hecedir.
Bilindig Gzere bu makam daha dnceleri
aruz vezninin divan kalibindaki gufte-
lerle icra edilmekte idi.); Karagi, Gur-
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beti, Stsenber, Desteni, Diligam (Dil-
gamT), Gilebeyi, Zarina, Derbeder...
(Burada ylzden fazla makam adi
sayilabilir) makamlarinin 11 hecenin;
Dibeyt, Gerayli (ve gesitleri), Muhan-
nes (semal), Yurik Koroglu (Korog-
lu)... vb. makamlarin 8 hecenin; Cinas,

Bayati (Mani, Hoyrat...) ile Karabag
makaminin 7 hecenin altmda veya
lstinde okumasina imkan yoktur.

A§|klar|n da ifadesine gore, her maka-
min ezgisi, sdylenecek oldugu zaman bu
hemen hissedilir. Bu ylizden wusta
asiklar, irticali siir soéylerken zihin-
lerinde «parmak hesabi» yaparak degil,
ezgiyi takip ederek heceyi tuttururlar.

Asik  makamlarinin  aym  ses
dizilerinde olmalarina ragmen, farkl
adlar alabilmelerinde ve mistakil
makamlarin ortaya ¢ikmasinda Gginci
ve en muhim faktdér séylenen siirlerin
turleridir: Zannci, Derbeder, Mehmet
Bagir, Yanik Kerem... gibi makamlar
istirabi; Kahramani, Destani, Kogak-
sevgiyi, aski; Hosdamak, Karagi...
makamlari dini konulari dile getiren
siirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ezgisi
ve ritmik yapisi itibariyle Glebeyi, Ko-
canene, Susenber ile 6limu; Zarina,
Diligam, Civandéldiren ile bahtiyarhigi;
Gogce Guzellemesi ile yigitligi anlat-
maya imkan yoktur. Bdyle bir tesebbs,
asiklarin ifadesiyle «6li evinde gulip
diginevinde aglamaya» benzer.

Tavir, sekil ve tiire dayanan bu
farklihklar asik makamlarinin  gesit-
liligini ve zenginligini ortaya koyan ve
yasatan unsurlardir. Mevlit ihsani’de
goruldugu gibi genellesmeyen ad-
landirmalar hari¢ tutulursa, makam
adlarinin bu ¢ faktdre dayandigim soy-
lemek zor degildir. Bu unsurlari bira-
rada degerlendirmeden, asik makam-
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larini sadccc miuzik agisindan izah
etmek, veya makamlari gérmeden, asik
tarzi siirleri sadece sekil veya tir
yoninden tasnif ve tarif etmek bizi
yanlis veya eksik sonuglara gotirar.

Mizik arastiricilarinin  asiklarin
Onceden bilinen bir ezgiye yenisozler
dizerek aynen icra ettiklerini sdyler-
ken, ayni ses dizilerine ve nota deger-
lerine sahip olan ezgilerin nasil bu
kadar cesitlilik gdsterdiklerini izah ede-
memelerinin sebebi, bu faktdrleri bir
arada gorememelerinden kaynaklan-
maktadir.

"Asik siirleri ile mesgul olanlarin
ise, hala tir ve sekil meselelerini hal-
ledememis olmamalarinin altinda da
astk makamlarinin iyi kavranamamis
olmasi gergegi yatmaktadir. «Saz siir-
lerine egemen olan dgc bi%im degil ez-
gidir, ezgiye dayal tirddr""» diyen Hik-
met Dizdaroglu’nun da yaptigi tur tas-
niflerfnde yanilgiya diismesinin sebebi
burada aranmalidir. Dizdaroglu’nun
«tecnis tirl» ne ornek olarak verdigi
Gevher?yc ait siir, -sekil itibariyle- kos-
madan kafiyesindeki cinas ile ayrilmak-
tadir. Ancak bu siir Dizdaroglu’nun
zannettigi gibi tir degildir. Tir olabil-
mesi i¢in «tecnis tlri» nin guzel-
lemeden, agittan, taslamadan, kocak-
lamadan... farkli bir muhtevaya sahip
olmasi lazimdir. Oysa bir asik guzel-
lemeyi dc taslamay! da pekala cinasli
yapabilir. Ayni sekilde, bir musammat
kosma, bir zindirleme kosma da bir
tirin degil seklin adidir. Mahareti olan
asik, zincirleme kosmayla da musam-

mat kosmayla da istedigi tlrde siir
soyleyebilir. Su halde, bu siirlerin
aralarindaki farkir nasil anlayacagiz,

bunlara nc ad verecegiz? Zaman zaman
icraci, -hikdyesini  dc  anlatarak-
okuyacagi tdrkdnin bir agit oldugunu
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tempo tutulmamasi gerektigini din-
leyicilerine uzun uzun anlatir; bir asigin
sevgilisini methetti§gibir glizelleme veya
bir mani, bir anne tarafindan ¢cocuguna
ninni olarak soylenir. Dinleyici, tem-
poyu ezgideki hareketlilikten dolayi
tutar; anne, g¢ocuguna -asigin his-
siyatina, ezgisine énem vermeden-nin-
nisini sdyler ki burada da ayirt edici
unsur ezgidir. Muhtevasi ve tlrid agit
olan bir siir, zamanla ezgisindeki degis-
me ile bir oyun havasina donusebil-
mekte (Radyo rcpertuvarindaki Cun-

bullu agiti gibi...), sekil kaygisindan
azade olan ninni, ezgisindeki ozellik
sebebiyle anonim siir geleneginde
farkli  bir yere sahip olmaktadir.

Burada tavir, sekil vc tir Gglisini
O0zlnde birlestiren ezgi ortaya ¢ikmak-
ta ve belirleyici unsur olmaktadir.

Lise kitaplarinda varsagi igin «yi-
gitce bir eda ile sdylenen hey, bre, ve
behey... gibi nidalara yer veren 11 hece-
li siirlerdir» denilir. Ogrenciligimizde
varsagilari diger siirlerden ayirmak igin
misra misra heyler, breler, beheyler
arardik. Halbuki, kimi arastiricilara go-
re tir, kimilerine gdre sekil olarak tarif
edilen varsaginin, Karagi makaminin
Karagi Tdrklerinin, Cildir divanisinin
Cildir  Terekemelerinin, Erzurum
divanisinin Erzurumlularin, Turkma-
nT  makaminin Turkmenlerin -ses
dizileri klasik musikide hangi maka-
ma tekabil ederse etsin- tavirlarindan
dogup geldigi gibi, Varsagilarin da Var-
sak/Farsak Turkleri tarafindan sdyle-
nen bir ezgiden baska birsey olmadigi,
conklerden yapilan derlemeler veya ez-
gileri dikkate almayan degerlendirme-
ler ylzinden gézden kagmis olmalidir.
Kars ydéresi asiklarinin Muhannes adini
verdikleri ve diger bdlgelerde semal
olarak bilinen vc istisnasiz her &sik
tarafindan 8 heccli, agir ve ylrik olarak
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iki sekilde okunan bu makami gérme-
yen arastiricilar «8 heceli olup, ask,
sevgi, tabiat gibi ‘ugari’ konulari isleyen
siirlere semai denir» demekle kismen
dogru bir tarif yapmis olsalar da,
vardiklari sonug 8 heceli diger siirlerin
nasil degerlendirilecedi sorusuna ccvap
veremedigindeneksiktir.

Asik makamlari konusu yeterince
islenmemistir. Bizim yaptigimiz bu
¢alisma, yeterli malzemeye dayanma-
masl, mizik bilgimizin eksik olmasi vc
yukarida izah ettigimiz sebeplerle daha
cok Dogu Anadolu bdlgesini vc son
donem asiklarini esas olmasi gibi se-
beplerle yanilgilarimizin  ve eksik-
lerimizin olmasi kaginilmazdir. Basla
HAKAD In teshit ettigi ses bantlari ve
sair dokiiman olmak tzere, cesitli yore-
lerden mizik/makam bilgileri bulunan
astk makamlarinin &sik tarzi siir gele-
negi vc Turk musikisi igerisindeki yeri-
nin ortaya konulmasini saglayacak, tir
ve sekil meselelerinin halini kolaylas-
tiracaktir.

Tabil bunlar yapilirken de asik
musikisinin melodik veya ritmik yapisi

ile sistemi itibariyle klasik musiki-
den farkli olmayan, ancak uslub ve
tavir itibariyle ondan ayrilan23 ve

doguda batiya, daha dar bir muhite
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hitap eden mahalli asiklardan blyik
kiltir merkezlerinde sanatlarini icra
eden/etmis asiklara dogru gidildikce

adlandirma, uslub ve tavirda klasik
musikiye yaklasan bir yapiya sahip
oldugu hususu gdzden wuzak tutul-

mamahidir. Asik tarzi siirlerin karak-
terini, sekil ve tirini ortaya koymada
ayird edici ozelliklerine isaret ettiimiz
asik makamlari, kaynak ve cikis nok-
talari itibariyle anonim ve klasik
musikiden ayri degerlendililmemelidir.
Aralarindaki fark, anonim bir tirku
s6zlnin asik tarzi bir siirin ve bir gaze-
lin arasindaki fark kadardir. Bu fark-
lara da «zumreler, siniflar, ugurum-
lar...» gibi mibalagal sifatlarla yaklasil-
mamalidir. Zira, «bir toplumun kaltar
degerlerini paylasan Kisilerin arasinda
ne geredinden fazla benzeyis ne de
gereginden fazla farklar olmahidir»-

22. Hikmet Dizdaroglu, Tirk Saz Siirinin
Sorunlari. Kéz 3(Subat 1980), 2,18.

23. Yalgin Tura. Turk Halk Musikisindeki
Makam Hususiyetleri ve Bunlarin Dayandigi
Ses Sistemi. 111 Milletlerarasi Turk folklor
Kongi'Cii Bildirileri.

24. Tliomas Stearns Eliot, Kiltir Uzerine
Dustnceler (Ccv. Dog. Dr.
tarcioglu). Ankara 1987, 46.

Sevim Kan-
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