KARNAVALDAN BUYULU GERCEKCILIGE:
BERCi KRISTIN COP MASALLARI

From Carnival to Magical Reality: Berji Kristin Tales from the Garbage Hills
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Latife Tekin, 1980 sonrasi Tiirk yazininda degindigi konular ve kullandig: farkli tekniklerle 6ne gikar.
Tekin, gercegi ve fanteziyi sentezleyerek kurguladig: romanlariyla yeni sayilabilecek bir anlatim teknigi ge-
listirmigtir. Latife Tekin’in 1984’te yayimlanan Berci Kristin Cop Masallart adli romani, baz elestirmenler
arasinda yapitin tiiri konusunda kimi tartigsmalarin ¢ikmasina neden olmustur. Biiyili gercekeilik bu do-
nemin Tirk edebiyatinda yaygin olarak bilinmediginden kimi elestirmenler Berci Kristin Cop Masallari’ni
yorumlarken uygun olmayan kavramlar kullanmiglardir. Berci Kristin Cop Masallart dili kullanimindaki 6z-
ginliik, folklorik 6geler ve olaganiistii olaylar icermesi bakimindan dikkat ¢eker. Bu ¢alismada, 6ncelikle bii-
yili gercekeiligin ortaya ¢ikis seriivenine deginilecek, Berci Kristin Cop Masallar: izerine yapilan tartigsmalar
yorumlandiktan sonra, eser Bakhtin’in karnavalesk roman kavramindan hareketle incelenecektir. Béylece, bu
yazi, Berci Kristin Cop Masallary’ nin buyti, gerceklik ve fanteziyi kullanmasi1 bakimindan karnavalesk ruhu
tasidigini gosterecektir.
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ABSTRACT

With her different subjects and unique style Latife Tekin is a distunguished author of Turkish literature
in the years following 1980s. Having synthesized the reality and the fantasy Tekin seems to have developed a
new narration technique. Latife Tekin’s Berji Kristin: Tales from Garbage Hills, which was published in 1984,
arouse disagreement among some critics on the genre of this work. Since the concept of “magical realism” was
not commonly known in Turkish literature of this era, some critics employed unsuitable instruments to interp-
ret Berji Kristin: Tales from the Garbage Hills. It stands out in its unique way of using language, folkloric ele-
ments, and containment of supernatural events. In this study, after discussing the arguments based on Berji
Kristin: Tales from Garbage Hills, the work will be examined with regard to Bakhtin’s concept of carnivalesque
novel. Thus, this article will prove that Berji Kristin: Tales from Garbage Hills has carnivalesque spirit with
the employment of magic, reality, and fantasy.
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Otoriteye baskaldiramayan ya da
siradan gerceklige isyan edemeyen bi-

“buytlua gercekeilik”, insanhigin “ytizyil-
lik yalnizligi’na bir care olarak belirir.

rey, dogatistii bir kurtaricidan medet
ummaya baslar ve gercekligi olaganiis-
ti bicimlerle ifade etmeye caligir; sin-
dirilmig birey adeta sihirli bir degnek
arayisindadir. Bireyde baglayan bu ara-
yvisa cevap vermek isteyen sanatgi ise
buytci rolini tstlenmek durumunda
kalir. Siyasi sosyal olaylardan bagimsiz
hareket edemeyen bu biiyticii — sanatci,
gercekligin tartigilamadigy bir diinyada
oldugunun farkindaligiyla, gercekligi
tartigilabilir bir konuma getirir. Boylece
hemen hemen yiizyil evvel ortaya ¢ikan

Bu yaklagimdan hareketle makalenin
temel amaci, buyuli gercekeiligin bir
tir olarak mi, yoksa bir akim olarak m1
ele alinmas1 gerektigi iizerine gercek-
lestirilen tartigmalar: Berci Kristin Cop
Masallar: adli roman 6zelinde incelemek
ve esere buyilu gercekeiligin yam sira,
Bakhtin’in roman kurami iizerinden al-
ternatif bir okuma getirmek olacaktir.
Makalede tanimsal bir cerceve ¢izildik-
ten sonra, roman tizerine yapilan deger-
lendirmelerdeki tiirsel kargasa sorgula-
nacak ve metne iligkin bu tirsel aidiyet
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meselesi Bakhtin’in karnavelesk roman
kavramiyla 6nceleri dahil edilmedigi tiir-
lerin zenginliginde tarihsel ve toplumsal
bir sentez olarak yerini bulacaktir.

Ideolojik ve toplumsal olaylarin cok
sesli, cok renkli ve kaotik bir diizlemde
ele alindig1r Berci Kristin Cop Masalla-
ri karnavalesk bir anlatidir. Bakhtin’in
eserinde vurguladigi “karnaval edi-
minde katilimeilik ilkesi” bu romanda
kendini gerceklestirmektedir. Nasil ki
“pbliyt hicbir seyden ortaya cikan gercek”
(Garcia 14) ise; bu romanin gercegi de
hicbir seyden ortaya cikan karnavaldir.
Roman kigileri hayata seyirci degil kati-
limci, tim sartlarin elvermesine ragmen
insanlar arabesk degil, karnavalesktir.
Berci Kristin Cop Masallari’nda higbir
seyden meydana gelen “biiyi” bizi kar-
navala gotirir. Gerceklikle fantezinin
i¢c ice gectigi yapita karnaval ruhunu
veren 0gelerin biylsini “bozmak” i¢in
oncelikle biytlu gergekligin ortaya cikig
seriivenine bakmakta fayda var.

“Buyulu gercekgilik”, adindan da
anlagilacag gibi, kargit kavramlar: sor-
gulamaksizin bir araya getirir; terim ilk
kez Avrupa’da 1920 yilinda kullanilmig-
tir. Alman sanat elestirmeni Franz Roh,
gercekligi farkli bir bicimde ortaya koy-
maya caligan disavurumculuk sonrasi
ressamlarin eserlerini anlatirken bu te-
rimi kullanmistir (Oziim 14 -15).

. Max Beckman, Georges Grosz
ve Otto Dix gibi sanatc¢ilardan olusan
bu gruptaki ressamlar, yerytiziinde var
olan siradan nesneleri sanki ilk kez
goruliyormusgasina cizmekteydiler.
Disavurumcu ressamlarin nesnelerin
yapilarin1 bozup, carpitarak taninmaz
hale biiriindirmelerine karsin, bu yeni
ressamlarin nesneleri sanki yeni ortaya
cikiyormuscasina sunmalari, sanat cev-
relerinde dinyanin biyild bir bigimde
yeniden yaratilmasi olarak algilanmig-

tir. Bu yaklasima gore biiyu ise, hicbir
seyden ortaya cikan gergegin onemli
bir parcasini olusturmaktadir. (Garcia
14).

Bu yaklagima gore edebiyatta biiyii-
li unsur, siradan nesnenin sanki ilk kez
goriniiyormuscasina hayret icinde anla-
tilmas1 ve buna kargin olagan dis1 olanin
tium normalligiyle verilmesi olarak be-
lirir. Genel anlamda buyiili gercekeilik
Latin Amerikanin roman alaninda o
yillara kadar en tretken donemi olarak
bilinen 1950’ler ve 1960’larda farkh ge-
killerde ortaya ¢ikmig ve farkli kelime-
lerle ifade edilmistir. (Oziim 13 -14) Ale-
jo Carpentier, Angel Flores ve Luis Leal
buyilu gergekligin tanimini yaparken
birbirleriyle hem ortigsen hem de celi-
sen ifadeler kullanmistir. (16) Ardi sira
gelen tartigmalar hangi eserlerin biiyi-
li gercekei baglamda ele alinabilecegi
yontindedir. Gabriel Garcia Marquez,
Miguel Angel Asturias gibi isimler bu
kapsama alinirken Jorge Luis Borges ve
Franz Kafkamin eserleri hakkinda fikir
birligine varilamaz. Tartigmalarin var-
dig1 son noktada biyilu gercekeilik tize-
rine su iki temel gorus ileri surilmiistiir.

Birincisi Carpentierin kuramsal-
lagtirdig1 ve Leal’in destekledigi Latin
Amerika’ya 6zgi bir edebiyat tiri sek-
linde degerlendirilen, yani bir yazim bi-
¢imi olarak buytliu gercekgiliktir. Digeri
ise Flores’in Borges ve Kafkanin onciilii-
giinde gelistigini syledigi daha 6nceden
de yazilagelen ve sadece terimbilimine
yeni bir katki olarak nitelendirdigi bi-
yiilii gercekeiliktir. (Oziim 23)

Ayfer Teker Garcia, Latin Amerika
Edebiyatinda Biiyiilii Gergekgilik adh
kitabinda, biyuli gercekeiligin, gercege
siki sikiya bagli kalan realizm akimu ile
dogatistii unsurlar igeren fantastik ede-
biyat arasinda degerlendirilmesi gerek-
tigini bildirir. Bu baglamda biuyila ger-
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cekeiligin bu iki akimin bir kolaji ama
ayni zamanda da bunlara kars: gelisen
bir tepki oldugunu soylemek miimkiin-
dir. Tzvetan Todorov’'un Fantastik: Ede-
bi Tiire Yapisalct Bir Yaklagim adl, -
fantastik tiir ve kuram tizerine yazilmig
temel eserlerden biri olarak kabul edilen
- metninde fantastik “gercegi ve norma-
li 6nce kabul eden sonra da onunla ce-
lisen” tiir olarak belirir. (Oziim 19 - 20)
Realizm ise, pozitivist felsefenin tizerine
oturmus; gercegin nesnel gozlemini esas
alan sanat ve edebiyat akimidir (Cetis-
li 69). Garcia’min bakig agisindan yola
cikarsak bu iki akim arasinda gelisen
ve ayni zamanda bu akimlarla celigsen
buytlu gercekeiligi; realizmin gercekei
aynasinda, tim doga ve fizik kurallarinmi
alt eden kurmacayi, tim olaganhgiyla
anlatmasi olarak ele alabiliriz.

Latife Tekin’in ikinci romani Ber-
ci Kristin Cop Masallart, koyden kente
goc ederek bir ¢oplik yigini etrafini yurt
edinip “gecekondu kiiltirini” tireten bir
grup insanmin hayat miicadelesini konu
edinmektedir. Gortiniirde go¢ ve yoksul-
luk sorunsali iizerine kurulan bu metin,
destan, masal, efsane gibi sozli kiltir
urtnlerinden beslenerek tstkurmacada
“biytli bir anlatiya” dontsir. Gergek-
likle fantastigin i¢ ice gectigi bu anlati
tird, yukarida degindigimiz tizere kok-
leri Latin Amerika’ya dayanan “buyuliu
gercekcilik” akimidir. Ancak Tirk ede-
biyatinda bu akima dair metin 6rnekleri
yayinlandiginda heniiz “buyuli gercek-
¢ilik” kavrami bir anlati tiirt olarak yer
etmemistir. Berci Kristin Cop Masallart
uzerine ilk degerlendirmeleri ortaya ko-
yan elestirmenler, hentiz bu akima ilig-
kin tartismalardan haberdar olmadigin-
dan romam “buytlia gercekei” bir metin
olarak gormezler.

Berci Kristin Cop Masallar: iizerine
yvapilan degerlendirmelerde, oncelikle

metnin tir olarak romana dahil edilip
edilemeyecegi tartisihr. Emin Ozdemir
“Berci Kristin Cop Masallar1” adli yazi-
sinda eserin roman tiirtine dahil edile-
meyecegini savunurken eseri masalimsi
kaliplar icerisinde, masaldan oteye gece-
meyen bir metin olarak tanimlar. (7)

Salim Conoglu da makalesinde
Berci Kristin Cop Masallar’m1 sosyal
catigma urund bir metin olarak deger-
lendirir ve romani postmodern bir an-
lat1 olarak kabul eder. “Roman, aym
zamanda, ¢ope atilan camlardan, mu-
kavvalardan, kartonlardan, pasli tene-
kelerden, manilerden, tekerlemelerden,
cenk hikayelerinden meydana getirilmis
postmodern bir masaldir ” (17)

Semih Gimis ise, “yetkin bir uzun
anlat1” (11) olarak degerlendirdigi ya-
pitin “tek dizlemli” oldugunu ve bu ne-
denle de roman sayilamayacagini soyler
(11). Berci Kristin Cop Masallar’ndaki
karakterlerin de roman tiiriine uygun
olmadigin1 savunan Gimiis su iddiada
bulunur: “Oykiiniin kisileri toplumsal
catigmanin drini olarak dogmadiklar:
gibi, bireysel etkinlikten de yoksundur-
lar. Bir turli kanlanip canlanmaz kigi-
ler; bir girpida olusturulup kendi yazgi-
lariyla bas basa birakilirlar” (11). Semih
Gimiis romanin kisileriyle ilgili kimi
tespitlerde bulunursa da dogru sonuca
varamaz. Tekin’in Berci Kristin Cop Ma-
sallarvndaki kahramanlar Gimisin
degindigi gibi cok karakteristik 6zellik-
ler sergilemezler; goriiniirde bireysel
etkinlikten yoksundurlar ve asla kan-
lanip canlanamazlar. Fakat Gimis'tin
itiraz ettigi roman karakterlerinin bi-
reysel etkinlikleriyle degil de toplumsal
yetkeleriyle hayat icerisinde bulunuyor
olmalari, buyiliu gercekei akimin temel
ozelliklerindir; Semih Gimiig™in vurgu-
ladig1 karakter kadrosunun uygun olma-
y1s1 da bu eserin postmodern bir roman
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oldugunu degillemez. Ustelik romanin
karnavelesk yapisim1 ortaya cikaran
buyiyti hiclikten gercege dontisgtiiren
roman Kkigileridir. “Kendi gerceklikleri-
ni” yaratan bir grup insan, yasanmis-
liklarin verdigi sasirtici coskuyla kendi
karnavalini da yoktan var eder. Roma-
nin basindaki tek diize insan toplulugu
eserin sonunda, “ayni saksinin her biri
farkl renkteki ¢icegi’ne donusiir adeta.
Bu metaforu makalenin giriginde degini-
len “katilimcilik ilkesi” séylemi tizerin-
den tanimlamak i¢in Mikhail Bakhtin’in
Karnavaldan Romana: Edebiyat Teori-
sinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar adli
calisgmasindaki karnaval kavramina ve
edimlerine deginmek gerekir. “Karnaval
sahneye cikilmaksizin ve icracilarla izle-
yiciler arasinda bir ayrim yapilmaksizin
gerceklesen bir torendir. Karnavalda
herkes etkin bir katilimcidir, karnaval
edimine herkes katilir. Karnaval izlen-
mez, hatta daha dogru bir dille icra bile
edilmez; katilimcilar1 karnavalin i¢inde
yasarlar, karnavalin yasalar yurirlikte
oldugu siirece bu yasalara gore yasarlar;
yani karnavelesk bir yasam stirerler.”
(238) Berci Kristin Cop Masallar: roma-
nminin kahramanlar1 da farkh yerlerden
gelerek bir meydanda toplanir ve once
gecekondularin1 inga, sonra da karna-
vallarimi ilan ederler. Biitiin yokluklara,
zorluklara ragmen onlarin istedigi sade-
ce renktir. Varsil ya da yoksul, iyicil ya
da kotiictl, hasta ya da saglikli herkesin
o meydanda bir yeri, bir rengi vardir. Ro-
manda yer alan kalabalik siirekli birisini
merkeze alarak onun tizerinden hayati
tanimlar; bu bazen din dersi veren yas-
I1 bir &m4, bazen konu komsguya cinsel
deneyimlerini aktaran bir kadin, bazen
de bir kumarbaz olur. Insanlar samimi
ve seffaftirlar. Gecekonducularinin her
yikilisginda duvarlar sasilacak bir hiz-
la tamir ederler; ama bitiin yasamlar:

meydanda, gozler oniinde gecer. Roman-
da, herkes her seyi goriir ve bilir; her sey
ayan beyan “meydanda”dir. Bakhtin’in
karnaval meydani da bu gorisi destek-
ler niteliktedir; meydandaki seffaflik ev-
rensellik demektir.

“...(A)s1l arena yalnizca meydan
olabilir, ¢inki tam da tanimi geregi
karnaval tiim insanlara aittir, evrensel-
dir, karnavalin teklifsiz samimi hava-
sina herkes katilmalidir. Kamuya acik
meydan komiinal edimin simgesiydi.
Karnaval meydani — karnaval edimle-
rinin cereyan ettigi meydan — kendisini
genigleten ve derinlestiren fazladan bir
simgesel tin1 kazanir.” (246)

Berci Kristin Cop Masallart tzeri-
ne goris bildiren bir diger isim Murat
Belge, Edebiyat Uzerine Yazilar adlh
makalelerinden olusan kitabinda Gab-
riel Garcia Marquéz ve Latife Tekin’in
romana yaklagimlarindaki ortakliklara
dikkati ceker. Belge Marquéz’in roman
teknigini, klasik roman anlayisindan
cagdas diinya romanina bir gecis olarak
aciklar. “Marquéz’in bu yontemi, cagdas
romanda gozlemlenen, siirsellik karsi-
sinda entelektiiel 6gelerin zayiflamasi ve
gerilemesi yonsemine de bir ¢are onerir
gibi. Ciinkii, sonucta siirsellik elden git-
medigi gibi, hayat hakkinda ¢ok 6nem-
li 6nermelerde bulunmak da mimkin
oluyor bu yapida.” (63) Belge, Tekin’ini
de Marquéz’le benzeri diizlemde ele alir;
Tekin’i 6zgiinlegen, gercekligin aligilage-
len kullanimina alternatif tireten ve yeni
anlatim teknikleriyle romanin ¢izgisini
genigleten bir yazar olarak degerlendi-
rir.

Berci Kristin Cop Masallart tize-
rine getirilen bu tiirsel tartigsmalardan
hareketle, metni Bakhtin’in metodolo-
jisine dayanarak “roman” tiiriine dahil
etmek mimkiin gorinmekte. Bakhtin,
Karnavaldan Romana: Edebiyat Teo-
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risinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar,
adl ¢aligmasinda tiir olarak romana bir
tanim aramanin gereksizligine hatta
imkansizligina deginir. Cinki Bakhtin’e
gore roman “(g)eligsimlerini tamamlama-
larindan beri uzun bir zaman ge¢mis ve
kismen zaten 6lmiis olan tiirler arasinda
gelismekte olan tek turdir” (165) ve bu
gelisim devam edecektir. Bu baglamda
Berci Kristin Cop Masallart’ m1 diger soz-
14 turlerden beslenerek gelisen buyuli
gercekei tiire dair 6zellikler barindiran
ve 20. yuzy1l postmodern romaninin kar-
navelesk ruhunu tagiyan bir roman ola-
rak degerlendirebiliriz.

Bakhtin, roman tirinu diger tiirle-
rin parodisi olarak imler. “Roman diger
tirlerin [...] bicimlerinin ve dillerinin
uzlagimsalligim1 agiga cikarir; baz tiir-
leri sikip disar1 atar, bazilarin1 yeniden
formiile ederek, yeniden vurgulandira-
rak, kendine 6zgi yapisi icine katar.” (
167) Bu iligskiden hareketle, Bakhtin’in
vurguladigi romanin diger tirlerden
beslenerek gelismesi, biyuli gercekei
roman anlayisinda da kendini goster-
mektedir. Bu baglamda buyula gercek-
¢i anlati, sozlii edebiyat triinlerinden
beslenen bir ¢esit karnaval romanidir.
“Buyuli gergekei tirde yazan yazarlar
birden fazla anlatici araciligiyla cesitli
bakis acilar1 sunarlar; kimi zaman folk-
lorik kimi zaman efsanevi kimi zaman
da masalims 6zellikleri 6ykiiniin anlati-
minda kullanirlar (Oziim 30). Bu goriisii
destekleyen Roland Walter de Magic Re-
alism in Contemporary Chicano Fiction
(Cagdas Cigan Kurmacasinda Buyiila
Gergekeilik) adli ¢caligsmasinda, gercgekli-
gin daha derin bir tabakasini ortaya ci-
karmak i¢in, mitlere ve efsanelere anlati
stirecinde birer imgelem araci olarak yer
verildigini belirtir (13). Latife Tekin Ber-
ci Kristin Cop Masallarint kaleme alir-
ken tam da bu noktadan hareket ettigini

soyle agiklar.

“Berci Kristin Cop Masallar1”n1 hal-
kimin dilinden, yasamindan yola cika-
rak yazdim. Ama aslinda roman yazmak
istemiyorum. Cinkid romanin, ozellikle
de klasik romanin halkimin kendine ba-
kigina, diinyay: algilayisina denk diis-
medigini distiniiyorum. Romani bitin
biitiin inkar etmiyorum. Ama kendi halk
edebiyatimizi temel alarak yeni bir bi-
¢im gelistirme cabasindayim. (Aktaran:
Turgut 13)

Goruldugu uzere Berci Kristin Cop
Masallar: klasik roman tiirtinden aykir
bir metin oldugu konusunda farkindalik
yaratirken aligilmamig séylem ve tek-
nigiyle dikkati ceker. Kimileri i¢in ya-
dirgatici bulunan Tekin’in tslubu, tim
elestirilerine ragmen Semih Gimis ve
Murat Belge gibi isimler i¢in 6zgiin bir
tarzin baglangicidir. Ne var ki roman ol-
dugu bile kabul gormeyen metnin biyili
gercekei akim dahilinde tartigilabilmesi
bir hayli vakit almistir. Bu konudaki ilk
ve en kapsaml calisma Canan Oktemgil
Turgut’a aittir. Turgut, Latife Tekin'de
Biiyiilii Gergekeilik adli tez calismasin-
da, Tekin’in iki romaniyla birlikte Berci
Kristin Cop Masallariyn buyili gergekei
roman olmas1 yontyle ele alir. Turgut,
Latife Tekin’in romanlarinin “toplumcu
gercekei” bashgr altinda degerlendiril-
mesinin yanlighgin belirtirken bu g
romana gelen “taklit” iddialarina agiklik
getirir; metnin 6zginliginin ancak bi-
yuli gercekeilik baglaminda okunarak
anlagilacagina vurgu yapar. Turgut’'un
tespiti metnin 6zginliginin buyisel
gercekei yapidan geldigi tizerinedir;
buna ek olarak metnin karnavelesk yon-
semesi biyulii anlatinin diger anlam
katmaninda varligini hissettirmektedir.

Berci Kristin Cop Masallart, bir
coplik yigimi kiyisinda, fabrika atikla-
rinin ortasinda, her seye ragmen yeni
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bir hayat kurma timidi tasiyan bir grup
insanin masalimsi, karnavelesk anlati-
sidir. Gecekondu kiiltiriniin gelisimi,
sehir efsaneleri, maniler, tekerlemeler,
turkiiler ve halk hikayeleri egliginde
gerceklegir. Zaman ve mekan kavramla-
rindan bagimsiz gelisen bu yeni kiltiir-
lenme siirecinde, gecekondu mahallesi
ve dinya arasinda metonimik bir iligki
vardir. Mahallede yasayan her birey
icin diinya oradan ibarettir; gelenek go-
renek ve adetlerini mahallenin sinirla-
r1 dahilinde tretir ve uygularlar. Once
barinma, yeme, igme, tireme gibi temel
ihtiyaclarina yonelen mahalleli, zaman-
la entelektiiel tretime gecer ve dinya
oradan ibaretmis gibi yasarlar. Mahalle-
li i¢in diinya, bir karnaval meydanidir.

Bakhtin, edebiyatta zamansal ve
uzamsal iligkilerin ickin baglantilarim
kronotop olarak kavramsallagtirir. Ger-
cek tarihsel zaman ve uzam, edebiyatta
temellik edilerek kendini herhangi bir
tirde sanat eseri formunda gosterir.
(315) “Kronotop, zamanla mekan arasin-
da cesitli toplumsal deneyimler aracili-
giyla farkl bicimlerde kurulan i¢sel bag-
larin edebiyattaki 6zgiil gortiniimlerinin
adidir. Bu anlamda edebiyatla toplum,
bigimle ideolojinin arasinda bir kesisme
noktas1 daha olusturur.” (28) Anlatida
zaman ve mekana deginilmese de 50’li-
lerden sonra bag gosteren gecekondu so-
runu ve sorunun 6zellikle Istanbul’da ya-
sanmig olmasi bize ortalama bir zaman
ve yakistirma bir mekan bulma olanag:
yaratir. Sehir merkezindeki kentlesme
cabalari, sehrin dig kesimlerinde “ken-
dilesememe” sorunu olarak goruliir. Zira
koyden gelen insanlar ne aligkanliklari-
n1 aynen yasatmak ne de kentlilesmek
isterler. Bu baglamda mekén, aidiyet
sorunu olan bir gurup insanin kendini
kentli topluma kabul ettirme c¢abasinda
birincil 6nem teskil eder.

Roman karli bir kig gecesinde,
sehrin ¢optiniin bosaltildig: bir tepenin
ustine kurulan sekiz gecekondunun
masals1 anlatisiyla baglar. Hayallerinin
pesine gelen bir grup insan hem tabiatla
hem de sehrin biytisiiz, “gercek” yiiziy-
le kargilagacagimin farkinda olmaksizin
hayatlarini kurmaya calisir. Ilk geceden
itibaren sirasiyla gece riizgar, giindiz y1-
kimcilar tarafindan yikilan evleri, elbet-
te onlarin zihnindeki biiyili sehir imge-
sini zedeler. Fakat umudunu bavulunda
tasiyan bu insanlar var olan gercekligi
gormeksizin kendi gercekliklerini yara-
tip ona siginmirlar. Erkekler yikimcilar-
la savagirken kadinlar riizgdrin yolunu
yazmalariyla baglayarak kendi gerge-
ginin pesine diserler ve buyuli yalniz-
lhiklarinin gehrin karmasasina ragmen
bir karnavala dontiiseceginin miijdesini
verirler.

“Kadinlar bebeklerini daha da uza-
ga suriklemesin diye riizgarin yolunu
bagladilar. Bir agitla mendillerinin, yaz-
malarinin ucuna digum attilar.” (Tekin
3) Kadinlarin digimi ayni zamanda
romanin sonunda vardigimiz karnaval
cesitliligini ve karmasasin1 da imlemek-
tedir. Sorunlar digim atilarak c¢ozil-
meye caligilir; roman boyunca da biitiin
coziimler ayn1 zamanda bir ¢oziimstuizlik
dogurur ve her yeni soruna bir digim
atma ihtiyaci duyulur. Kéyden gé¢ eden
bu ahali her yeni digiimle yeni mahalle-
sine biraz daha ait olur; her yeni diigim
onu biraz daha yerli- yurtlu héle getirir.
Zamana ve mekana imleyen bu tiir insa-
ni dirtiler, romanin ideolojik yapisinin
bir uzantisidir. Ezen — ezilen iligkisinde,
ezilenin statiisi dramatize edilmeden
donemin kogullar: ve mekan’in dogalliy-
la verilidir.

Berci Kristin Cop Masallarinin ya-
zildig1 donemin siyasi - sosyal fonu goz
oniine alindiginda, romanin toplumsal
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gercekei bir baglamda sekillendigi go-
rilmektedir. Yazar, halk anlatis1 ma-
teryallerini buyili gercekei anlatiya
dontstirirken bu arka plandan yarar-
lanir. Kendi kolektif yapisimi olusturan
gecekondu ahalisi bu karnavelesk yapi-
da kiiltiirel bir olusuma sifirdan baglar.
“Sabah naylon legenden catilari, eski
kilimlerden kapilari, musambadan cam-
lari, 1slak briketlerden duvarlariyla ¢op
yiginlarinin ¢evresinde, ampul ve ilag
fabrikalarinin alt yaninda, tabak fabri-
kasinin kargisinda, ila¢ artiklarinin ve
camurun kucagina bir mahalle dogdu”
(Tekin 2). Bir fabrika dibinde kurulan bu
mahalle sadece kendi yoksulluguyla de-
gil; ayn1 zamanda kentin varsilligiyla da
savasmak zorunda kalir. Cinki fabrika
sahibi zengin daha zengin olmaya caligir;
daha ¢ok igciye sahip olmak ister. Cop y1-
gilarinin “sahibi” adamin da daha c¢ok
¢op toplayacak kadina ve ¢ocuga ihtiya-
c1 vardir. Bu baglamda varsili biiyiten
“sey”, gecekonducular: hem fiziksel hem
psikolojik olarak bitirir. Ustelik sendika,
grev, hak, emek gibi kavramlar kondu-
cularin yeni olusturduklar1 ve mitsel
olarak gelistirdikleri kiiltiirde hentiz yer
almamaktadir.

Geleneklerini kendi tireten bu top-
lum dig diinyanin onlara dayattig: sorun-
lara maruz kalir. Bu sorunlardan biri de
fabrikadan akan boyali suyun yarattig:
felakettir. Cop yigin1 etrafinda kurulu
Cicektepe mahallesinin temel sorunu
baslarda susuzluktur; bunu manilerle
dile getirir; dualara gikarlar. Susuzluk
ayn1 zamanda sozel kiiltirlerinin de ge-
lisim kaynagi haline gelir. Bulunan bir
tas1 “Su Baba” turbesi yaparlar ve tizeri-
ne efsaneler iretirler. Olagandis: 6geler
iceren bu anlat1 diizleminde gercege en
yvakin olan grev meydanina asilan bir
pankarta yazilidir. Bu artik dualarina
yanit alamayan ve bir se¢imde Cicektepe

adini1 alan mahallenin gercgekgei talebidir.

Grev cadirinin diregi

Ak giivercinin telegi

I¢me suyuna kavusmak

Cicektepe’nin dilegi

Fantezilerinin giindelik hayattaki
en temel ihtiyaclarim1 karsilamaya yet-
meyecegini 6grenmek zorunda kalan Ci-
cektepeli, ila¢ fabrikasinin kirlettigi la-
netli suyla idare etmeye caligir. Berrak
su, fabrikadan akan atik ile “mavimsi
su” haline gelmistir; mahalleli hayatta
kalmak i¢in bu suyu kullanmak zorun-
dadir; ama bu zorunluluk bitiin felaket-
lerin baslangici olur. Bu su insanlarda
dontst olmayan fizyolojik bozulmalar
yaratir; hatta cocuklar olir. Kondu ma-
hallesi tepkili ama ne yapacagini bilmez
halde iken anlatici bu felaketi bir masal
diliyle aktararak ortaya koyar. “Cocuk-
lar hap yemis gibi mosmor kesilip oyun
oynarken uykuya daldi. Uyuyan cocuk-
lardan biri hi¢ uyanmadi.” (Tekin 12)
Anlatict biyilu gercekgilikteki zithik
iligkisini romandaki en acikli olay1 tiim
sakinligiyle ortaya kaymakla yapar. Bu
zithik iligkisi karnavelesk yapida da nege
ve gilme gibi térensel nitelik tasiyan
etkinliklerin maddi bedensel altyapinin
karmasgik bitinligiinde dogum ve 6lim
imgeleriyle bilegebileceginden bahseder.
(Bakhtin 100) Bir cocuk ic¢in torensel
nese oyun esnasinda duyumsanir. Ro-
manda c¢ocugun oOlumi oynarken ger-
ceklesir ve bir ¢ocuk i¢in en uygun 6lim
anlatisina yer verilir. Anlaticinin tepkisi
alt okumada belirir; bu masals: anlatiya
gore bir ¢ocuga oyun oynamak yakisir;
olecekse de oynarken 6lmek.

Tekin’in romanda “dogum” olarak
niteledigi koyden kente gociin sonucu,
kilturel bir anlayisin dogumudur. Geg-
miglerini arkada birakan bir grup insan
onlari neyin bekledigini ve kentteki tabi-
at sartlarinin en az geldikleri yerdeki ka-
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dar zor oldugunu bilmeden yeni bir sava-
sin icinde bulurlar kendilerini: hayatta
kalma savasgi. Bu savasta konducularin
tek destekeisi Gulli Baba’dir. Gecekon-
du ahalisi Gulli Baba’nin trettigi hura-
feler iizerinden hayatlarini sekillendirir.
Bu durum biyuli gergekligin “buyiild,
diigsel ve mitsel olanin hala bir gercek-
mig gibi algilandigi [...] toplumlarda,
yoksulluk ¢eken kenara itilmis grupla-
rin ac1 ve cetin gerceklerini gozler 6niine
seren sahnelere yer vermesi” (Garcia 68)
ozelligiyle kendini gosterir. Romanda
kurgulanan Giilli Baba diissel ve mitsel
olan1 hala gercekmig gibi anlatan “buyii-
li bir karakterdir.” Cicektepe mahallesi
onu “pirlik” katina ¢ikartir; bastonunun
kimin kafasina degerse ona sans getire-
cegine inanilir; tizerine efsaneler anlati-
lir. Gilla Baba’nin goziinin kér olmasi
lizerine su soylence tretilmistir:

Kulaktan kulaga, Allah’in onun
gozlerini kor ettigine pisman oldugu,
sonradan ona gozlerini isteyip isteme-
digini sordugu, Gilli Baba’nin da goz-
lerinin yerine kuvvetli bir zihin diledigi
soylentileri yayildi. Kimsenin bilmedigi
seyleri bilmesi kor olmasina bagland.
Onun bastonuyla konustuguna, toprag:
dinledigine sahit olanlar cogaldik¢ca da
Gulla Baba’nin elini 6pmeden mahallede
hicbir igin bagina varilmadi. Baston ki-
min sirtina t¢ kez degerse bagina tavus
kusu gibi ‘kismet’ konacagina inanildi.
(Tekin 23 -24)

Gulli Baba, gecekondu kiltiiri-
niin, inan¢ temellerinden sekillendigini
anlatan metaforik bir karakterdir. Batil
inanclar ve giindelik hayata dair ritiiel-
ler onun 6ngorisiiyle olusur. Kendi ger-
¢egini ureten gecekondu ahalisi, bunu
onlara mitik bir anlayigla sunan Gilli
Baba’y1 yadirgamadan kabul ederler;
onun biyusit olagandigi olanin hicbir
garipseme ve lrpertiye yer verilmeden

sorgulanmadan kabul edilmesinden ge-
cer. Gillu Babamin 6giadi tzerine, an-
nelerin yeni dogan bebeklerinin gébek
baglarini ileride is bulacaklar: timidiy-
le fabrika bahcesine gémmeleri de bu
folklorik yapinin agik bir gostergesidir.
Giilli Baba’nin koér olmasi, bastonunda-
ki mucizeye inanilmasi ve gozyaslarinin
her derde deva gelecegi duisiincesi halk
anlatilarinda ve masallarda sik¢a kar-
silagilan unsurlardir. Romanda Gilla
Baba’nin efsanevi karakteri tim sira-
danligiyla anlatilir. Adinin “Galld” olu-
su, - Hz. Muhammed’in “Gil” sifatiyla
da bilindigi hatirlandiginda — ona ytiikle-
nen uhrevi anlamdan ileri gelmektedir.
Bu baglamda adeta kural koyucu, dini
bir otorite olarak kargimiza ¢ikan Gulla
Baba, icinde bulundugu topluluga giin-
delik aligkanliklarina ve temel ihtiyacla-
rina iligkin gelenek ve gorenekler turetir.
Bu iretim, yeni toplumsal bir olugsum
icinde bulunmaya c¢alisan gecekondu
mabhallesi i¢in en temel kiltiirel ihtiyac-
larin da karsilanmasidir. Biyuld ger-
cekcilik anlayisi tam da bu noktada en
carpicr sekilde anlatida belirir. Cinki
buyiliu gergekcilik akimi, toplumlarin
tarihsel olanm i¢inde bulundugu sartlara
gore degerlendirip tireterek kiiltiirlenme
stirecinde bulunmasini ele almaktadir.
Giilli Baba, ayni1 zamanda karna-
valin biiyticiisi ve yasa koyucudur. Kar-
navalin devam etmesi ve katilimcilarin
hayatta kalmas i¢in onun varligina ih-
tiya¢ vardir. Gulli Baba karnavalin ya-
salarini belirler; bu yasalar devam ettigi
stirece karnaval devam eder. Karnavalin
her bir rengi, onun koydugu bir kanunun
toplumsal yansimasidir; insanlar ona
itaat eder, c¢iinkii Cicektepe’de “hayat”
devam etsin, karnaval bitmesin isterler.
Buyilu gergekei metinlerde dilin
kullanimi 6nemli bir unsurdur; zithk-
lar ve catigmalar yapici bir gekilde ele
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alinir. “Mavimsi sudan 6len cocugun
masali” bu zithgin aktariminda énemli
bir yerdedir. Anlatic1 dil oyunlariyla bu
o6limii aktarir; ama ona “6ldi” demez.
“Hem tumce hem de anlatinin bitina
baglaminda anlami gii¢lendirmek icin
zit sozciiklerin bir arada kullanmilmas:,
mecazlar, simgeler buyilu gercekgilikte
hep sik¢a bagvurulan séz sanatlaridir” (
Garcia 64). Buytlu gercekei tirde, dille
oynamak diisii ve gercegi daha aciklayici
bir sekilde ifade etmenin yoludur. Berci
Kristin Cop Masallar: buyuliu gercekeili-
ginin dilsel 6gelerinin kullanimi agisin-
dan bu 6l¢itleri barindiran bir eserdir.

Kadinlar buz kesmis bebeklerini bir
sevingle kucaklarina aldilar. Tabak fab-
rikasinin az ilersindeki komiir deposuna
sigindilar. [...]

Onlar u¢masin diye catilarini tu-
tarken sehirdeki tiim kuslar toplanip
naylon tahta evler mahallesine geldiler.
Kondularin tstiinde egri egri ugarak,
kus olmaya, kanat takmaya heves eden
catilara giildiler. (Tekin 3)

Dilin 6zgiin kullanimi, mecazli soy-
leyis bu alintida acgik¢a gorilir. “Buz
kesmis bir seving” ifadesi estetik agidan
dikkati ceker; “kus olmaya, kanat tak-
maya heves eden catilar” ifadesinde de
cansiz bir nesne kisilestirilerek masal-
s1 bir soyleme gidilmigtir. Kiiltirlerini
gelenek ve dil baglaminda gelistiren
Cicektepeliler’e gelenekleri Giilli Baba
tarafindan o6gretilir; dil ise tabiat sartla-
rinin onlara verdigi “misaadeyle” sekil-
lenir. Mahallenin ¢op y18inlar: etrafinda
kurulmasina ragmen adimin “Cicekte-
pe” olusu ironik bir séylemdir. Bu zit-
lik tepesinde, onlar “cicekli giinler” ha-
yval ederken kiiltiirlerini ¢op tizerinden
tanimlanmis atasozleri, deyimler, c¢op
tzerine yakilan turkilerle sekillendirir-
ler. Cigektepe’de derdi olan “derdim ¢op
daglar asiyor”; sevda ¢eken “¢op daglari

gibi eselenir yiiregim” (Tekin 30) diyerek
biitin duygulanimlarini bu ¢op kiltiria
uzerinden tanimlar.

Mahalle sakinleri kondularini yi-
kan bitin resmi gorevlileri yikimcilar
olarak adlandirir. Tekin’in diizleminde
fabrikaya yakin bir yere kurulan mahal-
le, stirekli evlerini kaybetme korkusu ta-
siyan mahalleli ve mahallenin dibindeki
fabrika metaforik o6gelerdir; yikimcilar
ise devlet temsili. Devlet, yoksul icin
adeta bir “yikim”, bir “yikic1”dir. Tekin
bu olaylar1 dramatize etmeden tim do-
galligiyla dile getirirken buyuli gercek-
ligin gercek ve dugsel duzlemlerini bir
arada kullanir.

Yikim st tiste tam otuz yedi gin
stirdi. Her yikimdan sonra kurulan kon-
dular biraz daha kiicildi. Gitgide eve
benzemez oldu. Insan insanliktan cikti.
Toza, camura, cope bulandi. Ustler bas-
lar yirtik delik icinde kaldi. Ug bebek
yikimdan, soguktan usanip kacti. Yikim-
cilarin gozlerinin 6ntinde kus olup goge
cikti. Bir yikimciyr keserle yaralayan
yasl bir kadin iki candarmanin yanina
katilip tepeden gitti. Kalanlarin teneke
toplamakta ¢op ayiklamaktan solugu ke-
sildi (Tekin 7- 8).

Tekin’in buyili séylemindeki yet-
kinligi bu paragrafta da agik¢a goriliir.
Trajik bir olay1 dramatize etmeden an-
latan yazar, olay1 “masalims1” bir dilde
“seslendirir”. “Soguktan usanmip kacan,
kus olup goge cikan bebekler”in 6limi
masalims1 bir soylemde aktarilir. Bu
olaylar, aym1 zamanda biytli anlatida
goriilen “6limlilerin yagadig basit fela-
ketlerin mitleserek ritiiel bir tona ulag-
mas1” (Garcia 69) min da bir temsilidir.
Tekin’in masalims1 anlatisinda, 6lim
artik sanmildig1 kadar trkitici degil de
giindelik hayatta rastlanilacak kiicik
bir hadisedir. “Kus olup gége ¢ikmak”
ifadesi ise halk edebiyat: anlatilarinda
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da sikc¢a rastlanan, fizik kurallarin yi-
kan ve 6lum gercegini metafiziksel alana
tasiyan metaforik bir 6gedir. “U¢mak”
metaforu halk anlatilari, efsane ve ma-
sallarda da sikc¢a kargilagilan bir unsur-
dur. Tiirklerin Islamiyetten ¢nce bagh
bulunduklar1 Samanizm’de “u¢gmak” ifa-
desi cennete gitmek anlamina gelir; kimi
Tirkologlara gore Goktiirk Yazitlari’'nda
da “uca barmak” seklinde gecen “u¢mak”
6lmek veya cennete gitmek anlaminda
kullanilir. (Senocak 9)

Buradan hareketle romanin olagan-
digiyla iligkisinin soylem tizerinden ger-
ceklestigi gorilmektedir. Cinki gercek-
lesen higbir olayda olagandisi bir durum
soz konusu degildir. Reel diinyaya si18-
mayan olaylar karsimiza ¢itkmaz. Gilla
Baba ile ilgili mitsel anlatilari bile kimse
gormez sadece duyar ve digerine aktarir.
Boylece romanin temel ozelligi buytyt
gormek olarak degil de duymak olarak
belirir; Berci Kristin Cop Masallari’nda
buyilta unsur séylemdedir. Olaylar ger-
cek, anlatim ise biytludir. Doneminde
gazetelerin ancak ticiinci sayfasinda yer
alan gecekondu yikimlari, konducularin
alt yap1 sorunu yoksulluk veya se¢im va-
adiyle kandirilmalar: gibi sorunlar artik
edebi diizlemde tartigilabilir “gercek” so-
runlara evrilmistir.

Bakhtin, c¢aligmasinin
da Soylem” bélimiinde, her dilsel edi-
min toplumsal bir deger tasidigindan
bahseder; biyuli gercekeilik bagla-
minda irdeledigimiz Berci Kristin Cop
Masallarynin bu dilsel yogunlugu ve tiir-
sel beslenimi, karnavelesk yapinin diger
bir 6zelligidir. S6ylem i¢inde bulundugu
kosulara bagh gelisen dilsel aktarim sis-
temi, romanin tasidig toplumsal ideolo-
jik yonin vurgulanmas: ihtiyaci olarak
belirir. Bahktin, “(d)ilsel-ideolojik yasa-
min herhangi belirli bir tarihsel ugra-
ginda, her toplumsal diizeyde her neslin

“Roman-

kendi dili” (68) oldugunu bildirir. Yani
her toplumsal diizey kendi vurgulama
sitemine, kendi jargonuna sahiptir. Her
farkly bilin¢ diizeyi, kendi dilsel tireti-
miyle metnin sanatsal boyutuna islerlik
kazandirir. Berci Kristin Cop Masalla-
r1, toplumsal-ideolojik konumunu dilsel
kodlarla orgiitleyerek ifade eder.

“Ibadetin dili ve diinyasi, tiirkiiniin
dili ve diinyasi, emek ve giindelik yasa-
min dili ve diinyas:, yerel otoritelerin 6z-
giil dili ve diinyasi, sehre yeni goc etmis
igcilerin yeni dili ve dinyas1 — tim bu
diller ve diinyalar huzurlu ve yar 6l bir
denge halinden er ya da ge¢ ¢ikip ken-
di icindeki soz gesitliligini sergilemistir.
(74)

Bakhtin’in dilsel tespitleri bizi ro-
manin bir karnavala donisiiminin,
toplumsalin digavurumunu bigcemsel
ozelligi sayesinde olduguna gotiiriir. Her
kesim kendi icerigini kendi diliyle ifade
edecegi siuirece toplumsal ideolojinin sa-
nata tezahiirii devam edecektir.

Goruldiugi tuzere “dili  dolduran
toplumsal ve tarihsel sesler” (Bakhtin
79), ister buytla gercekei yoniyle; ister
Bakhtin’in metodolojisiyle ele alinsin
metnin toplumsal gergekei yapisini im-
lemektedir. Berci Kristin Cop Masallart
dili kullanimi ve icerdigi kalip ifadeler-
de, acikca elestirmedigi diizeni toplum
tarafindan sorgulamaya davet eder.

James Scott'un “tahakkiim altin-
da olmayan soylemin hikkim sirdugi,
kolece davraniglarin, sahte olmayan ta-
virlarin olmadig tek yer” (239) olarak
dile getirdigi karnaval tanimi da Berci
Kristin:Cop Masallar’min karnavelesk
bir anlat1 oldugu goriisiini destekler.

Scott romanin karnavallagmasini
saglayan biitiin unsurlar siralamistir:
yer, 6zgin soylem, 6zgurliik ve hakikat.
Major séyleme aldirmaksizin kendi 6z-
glin sdylemini yaratan topluluk, aym
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zamanda kentliligin gerektirdigi sami-
miyetsiz nezaket kurallarindan da uzak,
kendi kuralsizkliklarinda yasarlar.
Sonug¢ olarak Latife Tekin’in, Berci
Kristin Cop Masallart’n: buyuli gergek-
¢i akimin bakig acgisiyla ele alirken top-
lumsal gercekei bir arka plan kullandi-
g1 gorilmektedir. Hangi tiir altinda ele
alinmasi gerektigi uzun siire tartisilan
Berci Kristin Cop Masallar:, Bakhtin’in
teorisiyle tiim tiirleri iceren karnave-
lesk bir yapidadir. Gecekondu sorunsali
tuzerinden toplumun aksayan yanlarinin
buyila bir dille ve olagan gergekligiyle
aktarildigi Tekin’in buyuli anlatisinda,
sekiz hanenin bir ¢6p yiginina kurdugu
gecekondu mahallesinin hikayesi; va-
ros kiiltirin efsanesine dontgiir; birey-
ler goc ettikleri kentte 6z benliklerini
geride birakarak yasadiklar1 sartlara
uygun kendi 6zgin kiltirlerini olustu-
rurlar. Bu kiiltiirlenme siireci, 6nce goc
edenlerin degisimi, ardindan zamanla
esnaf, isciler, kumarbazlar, fahigeler
ve cingenelerin katilimiyla “karnaval”
zenginligine dontsir. Romanin bagin-
da sekiz gecekonduda yasayan tek dize
insan toplulugunun “buyuli yalnizh-
g1” metnin sonunda yaratilan kiltiirel
cesitlilikle, bir karnaval havasiyla son
bulur. Farkli birey ve seslerin etkilegim
icerisinde bulundugu bu karnavalda ge-
lenekler yikilir, tersine cevrilir; sonra
tekrar tretilir. Roman bu zithlara dayalh
kiiltiirel Gretimin siyasi-sosyal fonunda,
yvasadigi mekan ve sartlar dolayimiyla
itilmis bir toplulugun kabul gormek i¢in
karnavallagmasi olarak belirir. Roman
kisileri, yasanilan mahalle, olaylarda-
ki zithk iligkisi ve soylemin o6zgtunligi
Berci Kristin: Cop Masallari’nin karna-
valesk yapisini olusturan o6gelerdir. Bu
baglamda Berci Kristin Cop Masallart,
turlerin zenginligiyle ideolojik, tarihsel
ve toplumsal bir sentez olarak ¢ok sesli,

cok renkli ve kaotik bir diizlemde gelisen
karnavallagsmis bir toplulugun gercekei
romani, biyila aktarimidir.
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