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Cumhuriyetin ilk yillarinda, ulusal birlik ve bittinligiin saglanmasinda gerekli olan deger yargi-
lariin olugsmasi, gelismesi ve giderek 6zgiin bir sonuca ulasmasi i¢in muzik egitimi halkin egitiminde
oncelikli bir 6neme sahipti. Halkevleri, “cagdashik” hedefleri dogrultusunda kendine 6zgi bir igerikle
planlanan mizik egitiminin halkin i¢inde yesertilmesi, gelistirilmesi ve yayginlagtirilmas igin tasar-
lanmigti. Miizik egitimi, Cumhuriyet’in kiilttr politikalar: ¢ergevesinde hazirlanan ¢agdas programla-
rin 6nemli bir par¢as1 olmus, resim, heykel, mimarhk alanlarinda oldugu gibi, “hayatin her alaninda
modern ¢agin gerektirdigi seviyeye ulagma” ilkeleri dogrultusunda ele alinmigti. Mizik egitiminin
halkin bitiin katmanlarina ulagtirilmasi yoluyla ise toplumun déntisimiiniin saglanmasina katk: ge-
tirilmesi amaglanmigtir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda ulus olarak miuzikteki yenilikleri kavramak igin
zaman ¢ok kisitliydi. Degisimin ve doniigimiin zorluguna, yarattigl olumsuzluklara karsin bu konuda
birgok gelisme yasandi. Bu ¢alismada, dénemin tek partili yonetiminin planh kultur hareketleri ile
olusturdugu gelismelerin irdelenmesiyle; miizik egitiminin ve sanatinin toplum i¢inde yayginlagtiril-
masina iligkin kavrayis 6zelliklerinin ve yonelimlerin yazili - gorsel belgeler 1s181nda degerlendirilmesi
amaglanmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda giintimiize 6zgi gereksinimler ve diistincelerle birlikte
orgiin ve yaygin muzik egitimi programlarinin daha etkili bir anlayisla olusturulmasina katki sagla-
nabilecegi umulmaktadir.
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ABSTRACT

During the first years of the Republic, music education had a primary importance in the pub-
lic education for the formation, development and peculiar outcome of value judgements, which were
required for the national unity and integrity. Community centers were designed for the purpose of
developing and extending the music education, which was planned with a distinctive content in line
with “modernity” targets, within the public. Music education became an important part of modern
programs that were prepared within the scope of cultural politics of the Republic and was approached
in accordance with the principles of “attaining the level required by the modern age in all fields of life”
just like in the fields of painting, sculpture, architecture. It was aimed to provide the social transfor-
mation through conveying the music education to all layers of the society. Time was very limited for
the nation to comprehend the innovations in music during the first years of the Republic. A number of
developments were experienced on this subject in spite of the difficulties and challenges caused by the
change and transformation. In this study, it was aimed to examine the developments that were provi-
ded by the single party administration of the period through planned cultural movements and evaluate
the comprehension features and tendencies regarding the extension of music education and art in the
society in the light of written — visual documents. According to these evaluations, it is expected to make
a contribution to the formation of formal and informal music education programs together with requi-
rements and thoughts that are special to present day with a more efficient understanding.
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GIRIS

Halk kavraminin farkli boyutla-
rinin tanimlanmasi, halk miiziginin
icerigine yaklagsmada onem tasimak-
tadir. Halkbilim bu kavrama su agik-
lamay: getirir:

Sedat Veyis Ornek’e gore halkbi-
lim, “Bir tilke ya da belirli bir bolge
halkina iliskin maddi ve manevi alan-
daki kilturel urtunleri konu edinen,
bunlar1i kendine o6zgi yontemlerle
derleyen, smmiflandiran, ¢6ziimleyen,
yorumlayan ve son asamada bilesime
vardirmay1 amaclayan bilimdir” (Or-
nek 1995).

Oztinde insan degerinin yer aldig
bu bilimin arastirma alani ve gerecleri
halkin yarattigi kiltiirel Griinlerdir.
Halk kavrami, toplumsal ve kiltiirel
acidan ele alindiginda, kendi kiltirel
gelisimi igerisinde butiin sosyal kat-
manlar1 barindiran bir butin olarak
gorilebilir. Bu biitiin, blinyesinde bir-
birleriyle sturekli etkilesen zengin bir
biresimi barindirir.

Prof. Ozer Ozankayamin halk
tanim1 goyledir: “Ekinleri ortak olan
bireylerin, kiimelerin  olusturdu-
gu nifus.” (Hangerlioglu 1986: 165)
Turk halkina iligkin so6zliksel bir
bagka tamim ise sOyledir: “Turkiye
Cumhuriyetinmin simirlar1 igerisinde
yasayan ve oturan tiim insanlari kap-
sayan bir gekilde tanimlamak dogru
olacaktir. Turk sinirlar1 igindekiler,
Turk toplumunu Turk halkini olustu-
rurlar” (Demirsipahi 1975: 6-8).

S6z konusu tanimlar kendi iginde
bir tutarlilik ve anlam biitunlagi gos-
termektedir. Ancak halk bilime iligkin
tanimlarin yansimasinda, stire¢ i¢inde
yasam kosullarinin degisimi, o giine
0zgu dayatmalar ve gercekler nedeniy-
le, tilkelerin kendine 6zgu stratejileri-
ne iligkin belli duyarliliklar icermesi

beklenir. Bu nedenle halk kavramina
iligkin pek ¢ok yaklagimin geligtiril-
mesi dogal bir durumdur. Aym ulke-
de yasayanlara, ayni soydan gelenle-
re, farkli soylardan gelip ayni tilkede
yasayanlara, belli bir boélgede veya
¢evrede yasayanlarin biitiniine, yone-
ticilere gore bir tilkede yasayan yurt-
taglarin butiintne, aydinlarin diginda
kalan topluluga halk tanimlamasinda
ozel olarak yer verilir (TDK 1988: 601).

Bu saptamalarin diginda yeni
diisiincelerin  de gelistirilebilecegini
vurgulamaliyiz. Kiltiirel, sosyo ekono-
mik, siyasal anlamda guniimiize ilis-
kin yasam kosullarinin da g6z 6niinde
bulunduruldugu, tarihsel/giincel, so-
yut/somut, maddi/manevi paylagsimda
bulunan herkesi kapsayici ve farkh
disiplinlerle birlikte gelistirilebilecek
anlayiglarla, bu konuda daha dogru
tanimlamalarin yapilabilecegi dusi-
nilmektedir. Halk kavramina iligkin
¢ok boyutlu degerlendirmeler, ancak
¢ok yonli ve derinlikli incelemeler so-
nunda ortaya konulabilir.

Kultirel smirlarnmi Tark kalta-
ri ile dogrudan veya dolayli bigimde
etkilegserek ¢izen her turli gelisme,
Turk halkinin kiltirel kapsamini et-
kilemistir. Gintumiizde géglerin etkisi,
iletigsimin 6nemli 6l¢tide artmasi, tlke-
sel yapilarin ve cografyalarin degigimi
ve bu degiskenlerin yam sira; kiiresel
akiglarin etkisindeki kiltiirel boyut-
larin da goéz 6ntnde bulundurulmas:
sonucunda, Turk halkinin kapsamina
iligkin yeni degerlendirmelerin ve ta-
mimlamalarin gerekli oldugu soylene-
bilir.

Osmanli Imparatorlugu’nda Ba-
tililagsma etkinliklerini olusturulan
nedenlere bakildiginda, devlet yo6ne-
timindeki bozulmalarin, diizensiz-
liklerin etkisiyle belirginlesen askeri
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alandaki yetersizliklere ¢6ziim arama
¢abalarmin roli oldugu gorulir. II.
Viyana yenilgisi ve Karlofca Antlas-
mas1 (1699) sonucunda Osmanl Im-
paratorlugu, “Bat1i” karsisindaki ek-
sikliklerinin farkina varmis, orduyu
yenilestirme anlayig1 imparatorlugun
onemsedigi konularin ilk sirasina yer-
lesmistir. “Bat1”daki askeri kurulusla-
rin kapsamh bi¢cimde 6rnek alinmasi
ve bu konuda ileri adimlarin atilmasi,
I. Mahmut (1730-1754), I. Abdilhamit
(1774-1789) ve III. Selim (1789-1807)
doénemlerinde belirgin bicimde hiz ka-

zanmistir.
Bu donemde, Avrupa’da Os-
manh Elgiliklerinin  kurulmasi1 ve

Avrupa ile ilgili diizenli degerlendir-
melerin yapilmasi olagan bir durum-
dur. S6z konusu gelismeler Osmanl
Imparatorlugunda “Tanzimat” adi
verilen yenilesme hareketleriyle de-
vam etmigtir. Tanzimat ile birlikte,
genel anlamda Osmanli aydinlar1 ve
seckinleri tarafindan siyasal, sosyal,
kultiirel ve ekonomik alanlarda “Bati
modeli” benimsendi.

Filiz Yenigehirlioglu bu gelisme-
lerde, “Osmanli Imparatorlugunda
sarayin ve padisahin mutlak gliciiniin
azalmasi, yonetici simif mensuplari-
na uygulanan “misadere” sisteminin
kalkmasi, ticaretin gelismesinin de
etkisiyle Avrupa tiiccarlarinin, Os-
manh tlkesindeki iglerini yuruten
“gayrimislim burjuva” simifinin sar-
raflardan olugmasi, 1867'de Fransiz
egitim sisteminin kabul edilmesi ve
Jon Turkler'in burjuva ideolojisinin
sosyal ve kiltiirel model degisikliginin
hizla rol oynadiginmi” belirtmektedir.
Bu dénemde artik sadece 6ykiinme de-
gil, 6grenilen ve tercih edilen modeller
s6z konusudur. Bat1 anlaminda birey-
sel ve 6zglin yarat1 kavrami, Fransiz

modernizm duslncelerinin ve 6zgir-
lik kavraminin gelismesine kogut ola-
rak gindeme gelmistir (Yenigehirliog-
lu 1993: 65-66).

II. Abdiilhamit doneminde (1876-
1909) “Bat1”nin 6zellikle askeri yapisi
ve egitim sistemi 6rnek alinarak Har-
biye, Milkiye mektepleri ile Askeri
Tibbiye mektebinin egitim programla-
r1 geligtirilmigtir Mardin 1991: 249).

II. Megrutiyet (1908-1918) yone-
timine neden olan Ittihat ve Terakki
orgutiinin kurulus nedenleri arasin-
da, II. Abdilhamit yonetimine tepki
ve “Musliman Turk Ulusgulugu” di-
gtincesi bulunmaktadir. Bu diistince-
nin 6zellikle Balkan savagindan (1912)
sonra guglendigi gozlenir. Bu dénem-
de, ulusal bir politika ve ekonomi olus-
turma, yazin alanminda dil yalinhg,
resimde yoresel konular ve Turk mi-
marhiginin 6nctuligini yaptig1 Ulusal
Mimarlik anlayisi, s6z konusu hare-
ketlerin ve dustincelerin sonucunda
Urine dontgmiustir (Yavuz 1976: 12-
13).

“Bati”nin toplumsal 6zelliklerini
irdeleyen ve bu 6zelliklerden hangi di-
zeylerde yararlanilabilecegini ortaya
koyan, dénemin en baskin goristiniin
gelismesinde Ziya Goékalpin distin-
celeri etkili olmustur. Ziya Gokalp’'in
“uygarligin evrensel ancak, kultiiriin
ulusal olmasi1 gerektigi” bigimindeki
diisiincesi, déneme 6zgi gelismeler-
le birlikte politika, sanat, mimarlik,
egitim gibi bir¢cok alanda belirleyici
olmustur.

Doénemin aydinlari, sanatgilar: ve
mimarlari sultanla, imparatorlukla 6z-
desleserek Osmanli Imparatorlugu’nu
korumay1 amacglamiglardir. Ulus kav-
rami, Osmanh Imparatorlugu’nun he-
terojen yapisini temsil eden kapsayici
bir kavramdir (Bozdogan 2002: 47).
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Ali Cengizkan, “Cumhuriyet on-
cesinde beliren “ulus devlet” tani-
minin, bir secimden ya da tercihten
¢ok zorunluluk sonucunda gercek-
lestigini”  belirtmektedir. Osmanl
Imparatorlugunu olusturan farkli
gruplar, 19. Yizyilda kimlik arayisina
yonelmigler ve sonunda da kendi ba-
gimsi1z yonetimlerini olugturmusglar-
dir (Cengizkan 2002: 61). Bu dénem-
de Osmanl Imparatorlugunu i¢inde
bulundugu c¢ikmazdan kurtarmay:
amaclayan girisimler goérilmektedir.
Bunlardan birisi olan “Osmanlilik” du-
stincesi, Osmanl Devleti yonetiminde-
ki biitiin topluluklar: bitinlestirmeyi
amaclamig, ancak bagarili olamamaig-
tir.

Bu siyasal ve kiltiirel yapilanma-
nin ardindan, Tanzimat sonrasinda
bircok alanda gerceklestirilen yenilik-
lere daha cagdas ve koklii ¢oziimler ge-
tiren Tirkiye Cumhuriyeti kurulmus
ve yeni ulus devlet tanimlanmigtir.
Tanzimat sonrasinda “Batililagsma”
olarak gorilen kiiltiirlenme sorunu,
Cumhuriyet ile birlikte yerini “Cag-
daslasma” sorununa birakti.

Osmanlr’da devletin yikilmasim
onlemek i¢in Bati’'nin bilim ve tekno-
lojisinden yararlanarak modernlesme
c¢aligmalar1 toplumun igyapisindan
gelmeyip, yonetici kadrolarin yonlen-
dirmeleri ile gergeklesmistir (Cezar
1995: 16). Bu durum, Cumhuriyet
doneminde bilim, sanat ve kiltiir ¢a-
hismalarinda degisime ugramis, toplu-
mun igerisinde yesertilmeye c¢aligilan
egitim ve kiltur ¢aligsmalarina belir-
lenen hedefler dogrultusunda o6nem
verilmigtir.

Ustiin Alsag, sémiirgeci Bati tilke-
lerine karsi koyan ulusun “Batililag-
ma” konusundaki kararhiligin1 dikkat
¢ekici bulmaktadir. Alsag, bu durumu

Ataturk’in, “Bat1” ile aymi diizeye ge-
lerek onun somiirgeci yaklasimina
kars1 koyma bigimindeki disgtincesi ile
aciklamaktadir (Alsag¢ 1976: 20).

Ulusal  birligin  saglanmasin-
daki asil sorunlar, toplumsal doént-
simin gerceklesmesini saglayacak
olan konularda odaklanmaktadir.
Cumhuriyet'in ve devrimlerin basari-
I olmasi i¢in, toplumsal déntsimin
saglanmasi, birlik ve butiinligu sagla-
yacak deger yargilarmin olusturulma-
s1 amaglanmaktadir. “Muzik” ve sanat
egitimi donemin kisitli olanaklarina
karsin koklestirilerek ve yayginlagti-
rilarak s6z konusu deger yargilarinin
olusturulmasinda 6nde gelen bir konu-
ma sahip olmustur.

Atatirk, Tirkiye Cumhuriye-
ti halkimi farkli siniflardan olusmus
bir topluluk degil, Turk toplumunun
bireysel ve toplumsal yasamindaki
igh6limiintiin gereklerine gore gesitli
mesleklere gore bolunmiis bir topluluk
olarak géormektedir. Sinif catigsmasi ye-
rine, toplumsal diizen ve dayanigsmayi
glvence altina almak ve gikarlar ara-
sinda uyum saglamay1 amaglamakta-
dir (Ahmad 2002: 89).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, mi-
zik egitiminin ve sanatinin halka yo-
nelik yayginlagsmasinda dénemin tek
ve glgli partisi “Cumhuriyet Halk
Partisi’nin en ¢ok 6nemsedigi kurum-
larin basinda “Halkevleri” gelmek-
teydi. Cumhuriyetin kurulusunun
uzerinden fazla bir zaman ge¢me-
den 1924’te kurulan Musiki Muallim
Mektebinin tlkenin gereksinim duy-
dugu mizik egitimcilerini ve sanat-
gilar1 yetistirme gorevinde tstlendigi
sorumluluga paralel olarak, Halkevle-
ri de halkin i¢inde miizik egitiminin ve
sanatinin yayginlagmasi ve yerlesmesi
gorevini Ustleniyordu.
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Mizik sanatinda ve egitimin-
de birbirini izleyen sirecler, bir bu-
tinlin goéz ardi edilmemesi gereken
gelismelerini  sergiler. “Cumbhuriyet
doneminde Atatiurk’in baslattigr ay-
dinlanma stlirecinde, muzikte batili-
lasma ic¢in atilan adimlarin Osmanl
padisahlarinca baslatilmis ve tesvik
edilmis olmasinin su yiziine ¢ikmasi
ve bu calismalarin kimler tarafindan
yapildiginin ve igeriginin belirlenmesi,
Ataturk’in bu alanda yaptig: calisma-
larin degerini destekleme ve artirma-
nin yani sira, bugiine nasil ve hangi
kogullarla geldigimizi ve Cumhuriyet
tarihimizi daha iyl anlamamizi ve de-
gerlendirmemizi saglayacaktir.” (Kut-
lay Baydar 2010: 306).

1912 yilinda kurulan Tirk Ocak-
lar1 1931 yilinda kapatilmis 1932’de
Ankara’da eski Turk Ocagi Merkez bi-
nasinda ilk Halkevi ac¢ilmistir. Genis
kitlelerin egitiminde 6nemli katkilar
saglayan Halkevleri devrimlerin hal-
ka benimsetilmesi, devrim ilkelerinin
yayginlagsmasi, ulusal kimlik bilinci-
nin desteklenmesi amaciyla agilmisg,
aydinlarla halk arasindaki kopuklugu
gidermeyi de saglamistir (Nasir 1991:
146).

Mizik sanatina iligskin kavrayis
ozelliklerinin ve yonelimlerin miizik
kaltura i¢inde sorgulanmasi ve ¢o-
zimlenmesi, gunumiz kogullarinda
onemi giderek daha da artan bir ko-
nudur. “Mizik, kimligimizi olusturan
kultirin, simgeler ve davranis bigim-
leriyle digsavurumudur. Toplumsal
bir varlik olan insan, sosyal cevresi
ile iletigim igin gelistirilen s6zciiklere
sesler araciligiyla duygularini, disin-
celerini, deneyimlerini anlatan degisik
anlamlar yikleyerek miizigin temel
yapisini olusturmustur. Bu anlamla-
rin digerleriyle paylasilmaya basladigi

anda muzik toplumsallagmaktadir.”
(Kaplan 2005: 79).

Bu yonde, Turkiye'de bir dénem
yaygin egitim bakimindan 6nemli rola
oldugu dugintlen “Halkevleri’nin
mizik egitiminin ve sanatinin benim-
senmesindeki temel o6zelliklerinin ve
Cumhuriyet'in ilk yillarinda sanat
etkinliklerine iliskin verilen 6nemin,
ozgin yazili ve gorsel belgeler 1s181inda
betimlenmesi ¢alismanin énemini or-
taya koymaktadir. Bu degerlendirme-
ler sonucunda, giniimiiz kosullarinda
aynm1 yonde beliren gereksinimler ve
cagimiza 0zgl yapilacak yeni deger-
lendirmelerle birlikte, 6rgiin ve yaygin
miizik egitimi anlayigsimizin daha dog-
ru bir yoriinge kazanabilecegi ve sa-
natin toplum iginde yayginlagsmasina
iligkin 6nemli ipucglar:1 elde edilecegi
umulmaktadir.

Calismada ilk olarak, Atatirkin
Turk halk miizigine ve muzik egitimi-
ne iliskin yaklasimlari irdelenmigtir.
“Halkevleri”nin sanatin ve miizigin ul-
keye yayilmasindaki rolu ile CHP’nin
kultir politikalar: gergevesinde uygu-
lamaya koydugu bir dizi karar, kritik
gelismelere iligkin degerlendirmelerle
birlikte ortaya konulmustur. Ayrica,
Cumhuriyet'in ilk yillarindaki “kil-
turel ortam”™ betimlemeyi saglayan
dénemin 6zgin yazili ve gorsel bel-
gelerine ¢alismanin kapsaminda yer
verilmigtir. Calismanin igeriginde
Cumhuriyet'in ilk yillarinda halkin
iginde mizik egitiminin ve sanatinin
yayginlagsmasina yonelik bir inceleme
oncelikli olarak ele alindig: i¢in, daha
sonraki yillarda yine halkin egitimin-
de etkin rol oynayan “Koy Enstitiileri”
ve diger 6rgiin/yaygin kurumsal etkin-
likler kapsam disinda tutulmustur.

Tiurk Halk Muzigi, mizik kulti-
rimiizii dogrudan etkileyen nitelikli
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zengin bir birikime ve ¢ok yonli etki
glicine sahip bir halk kultari tura-
diir. Geleneksel yapisin1 vurgulayan
bir tanima goére: “Halk miizigi, halkin
kendi i¢inden yetismis kisilerin, ya
da adlarinin bilinmesine olanak bu-
lunmayan halk sanatc¢ilarinin ‘ulusal’
6l¢ti ve ritim kurallari ile 6zel bigimde
olusturduklar: miizik trinlerinin ti-
mine denir’ (Demirsipahi 1975: 6-8).

Bu konuda yapilmig diger bir ta-
mm ise sOyledir: “Tiirk folklorunun
en 6nemli dallarindan birisi olan halk
musikisi, halk arasinda yasayan ve
yaraticilar1 bilinmeyen, bu nedenle
timuyle halkin mali olmus miizik ve-
rileridir. Bu musiki bir kir gigegi gibi-
dir. Nerede, ne zaman g¢ikacagi belli
olmaz. Onu yaratan olay, onu yasa-
yan ve paylasan insan, o ruh, o yap1
olmadiktan sonra, halk musikisinden
zaten soz edilemez ki! Iste bu neden-
le, Tirk halk ezgilerinde yapma degil,
‘yakma’ kavrami onemlidir.” (K. Bilsel
Sarisozen 2000). Bu tamimda yer ve-
rilen “yapma” ve “yakma” kavramlari
arasindaki karsilagtirmanin yazihi ve
sozlu kiltiur ayirtlarina, karakteristik
ozelliklerine ve iki kiltiirel birikime
iligkin farkh yaklagim bigimlerine isa-
ret ettigi soylenebilir.

Tiurk halk miuziginin geleneksel
ve duygusal igerikli pek c¢ok tanimi
vardir. Bunun yani sira, diinya kil-
tirlerinden biri olma 6zelligi cerceve-
sinde, halk bilimin ve halk miiziginin
tamimlarindan yapilan bir ¢ikarimla;
0zgln ve cagdas yaratilar meydana
getirebilmek igin evrensel teknik ve
yaklagimlarin, ulusal 6l¢ii ve ritim ku-
rallarina uyarlanmasi, halk miziginin
ve muzik kultarimiiziin boyutlanma-
sinda 6nem verilen bir yonelimdir.

Tiurk Halk Miizigi - Mizik Egi-
timi ve Atatiirk

Tirk halk miizigi kaynakh calig-
malara dinamizm kazandirmak, Turk
halk miiziginin otantik zenginliklerini
glinimiiz yontem ve teknikleriyle ¢ag-
dag diizeye getirmek, Turk halk miizi-
ginin kendine 6zgu yapisal 6zellikle-
rinin bilimsel ve sanatsal sentezlerle
glinimuzin muzik dilini kullanarak
diger kultiirler arasindaki saygin yeri-
ni almasi, 6nemi giderek artan bir he-
defin agamalarini olusturur. Cumhuri-
yetin ilk yillarinda bu hedef, Atatiurk
tarafindan o6nemle vurgulanmigtir.
Atatirkin Turk halk mizigine baki-
simin bu idealin gerg¢eklesmesinde yol
gosterici etkiler tagidigi ve Cumhuri-
yetin ¢agdashk ilkesine bu yolla glg
vermek istedigi bilinmektedir.

Ses sanat¢is1 Mualla Gokgay ani-
larinda Atatirk’in Tirk halk mizi-
gine yakinligini1 su ctimlelerle belirt-
mektedir:

“Ata; umumiyetle Turk musiki-
sini severdi. Ama Rumeli tirkilerini
her seye tercih ederdi. Rumeli turki-
lerini bize bizzat kendisi megk etmis-
ti. Arada bir: “Konusur gibi tane, tane
okuyun, diye ihtar ederdi. En sert ho-
calardan daha titizdi. Musikiden ¢ok
anlar, en ufak bir falso veya hatay1 he-
men yakalardi.” (Tan 1982: 5).

14 Ekim 1925’de Atatiirk’iin Izmir
Kiz Ogretmen Okulunu ziyaretinde,
insan hayatinda miizigin is goriilerine
iliskin, “Hayatta musiki lazim midir?”
sorusuna iligkin verdigi cevap 6nemli
mesajlar icermektedir.

“Hayatta musiki lazim degildir.
Cunklt hayat musikidir. Musiki ile
alakasi olmayan mahlukat insan de-
gildir. Eger mevzuu bahis olan hayat
insan hayati ise, musiki behemehal
vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut
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olamaz. Musiki hayatin, negesi, ruhu,
stiruru ve her gseyidir. Yalniz musiki-
nin nev’i sayan-1 miutaleadir.” (Tan
1982: 53-56).

Ataturk, cumhuriyetin cagdaslas-
ma idealleri dogrultusunda miizigin
glicli ve roli Uzerinde 6nemle durmus-
tur. Bilimsel, toplumsal, ekonomik vb.
biitin alanlarda oldugu gibi muzik-
te de cagdaslasma yolunda atilimlar
yapmisti. Bunun i¢in dogal kiltiirel
zenginligimiz olan Turk muzigi temel
dayanakti.

Ucan’'in gerceklestirdigi sistema-
tik bir tanimlama, ¢cagdas Tirk muzik
egitimine iliskin Ataturket ilkeler,
amagclar ve yontemler ana temel, ana
6l¢lit ve ana paydasanlar olarak done-
min gelismelerine 151k tutan ipuglar:
Verir.

1. Ozde-Temelde “Ulusallik”

2. Bigimde-Yapida “Duzenlilik”

3. Yasamda-Ortamda “Dunyasal-
Lk”

4. Yontemde-Teknikte “Cagdas-
Lik”

5. Siirecte-Isleyiste “Biitiinsellik”

6. Nitelikte-Kalitede “Evrensel-
lik” (Ugan 2005: 509).

Turkiye’de miizik arastirmacila-
rinin, mizik egitimcilerinin, muizik bi-
limcilerin, bestecilerin ve uluslararasi
yorumcularin az sayida bulundugu
veya olmadig1 bir ortamda, 1 Kasim
1935 T.B.M.M.'ni a¢is konugmasinda,
Ataturk sunlar1 sOylemistir: “Kultir
kaynaklarimizi yeni ve modern esasla-
ra gore tegkilatlandirmaya durmadan
devam ediyoruz. Ulusal musikimizi
modern teknik i¢inde ylukseltme ¢alig-
malarina bu yil daha ¢ok emek verile-
cektir.” (Tan,1982).

Atatiirk’in miuzik tzerine goris-

lerini ve atilimlarini, gintiimuzde geg-
mige doniik elestirilen kimi uygula-
malar1 daha 1yi analiz edebilmek igin
asagidaki saptamalara yer vermek
yararh olacaktir:

“Ataturk’in  dediklerini-yazdik-
larmi, tasarladiklarimi, yaptiklarini
en yakin ¢evresinde bulunanlarin bile
zaman zaman veya cogu kez O'ndan
cok farkli olarak, kendine gore (cogun
eksik, yanlhs, carpik, ters) anladiklari,
yorumladiklari, uyguladiklar1 goril-
miustir. Ornegin Atatirk ‘cagdaslag-
ma’ derken yanmindakiler veya cevre-
sindekiler ‘batililagma’, Atatiirk ‘bati
miuzikeiligi’ derken cevresindekiler
‘bat1 muzigl, Atatiirk ‘bati muzikeili-
gini almak’ derken yanindakiler ‘bati
mizigini almak’, Atatiirk ‘genel son
mizik kurallar’’ derken yanindakiler
sadece ‘bat1 miizigi kurallary’, Atatiirk
‘islemek’ derken ¢evresindekiler ‘armo-
nize etmek’ biciminde anlamiglar veya
yorumlamiglardir. Atatirk ‘bugiin
dinletilmeye yeltenilen muzik bizim
degildir’ veya ‘yliz agartacak degerde
olmaktan ¢ok uzaktir’ derken yanin-
dakiler veya cevresindekiler ‘Gyleyse
bizim yapalim’ veya ‘yliz agartacak de-
gere kavusturalim’ diyecekleri yerde
‘Oyleyse dinlemeyelim-dinletmeyelim,
yayimlamayalim-yayimnlatmayalim, ya-
saklayalim-yasaklatalim’ demislerdir”
(Ucgan 2005: 433).

Atatiurk’in tistiin dehasinin bagka
pek ¢ok konuda oldugu gibi, bu konuda
da yanindakiler ve toplum tarafindan
tim yonleriyle yeterince anlasilarak
stizilememesi, ozellikle de kultirel
alanlarda giintin kogullar1 géz éniinde
bulunduruldugunda karsilasilabilecek
dogal bir gelismedir. (Alpagut 2010:
74-80).
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Halkin Egitilmesi ve Halkev-
leri

Atatiurk ve onun kurdugu CHP,
gen¢ Cumhuriyetin ideallerini halkin
egitimi yoluyla yerine getirmek i¢in en
etkili yontemlerden birini uyguluyor-
du. Kéylere kadar halkin her kesimine
ulastirilacak c¢agdas egitim anlayisi,
egitimin her kademesinde hizla uygu-
lanmaya baglandi. Buna gore; yeni La-
tin alfabesiyle tilke capinda bir okuma
yazma seferberligimnin baslatilmasi
Tevhid-i Tedrisat (egitim birligi) Ka-
nunun ¢ikartilmasi, rejimin ilk uygu-
lamalar1 arasinda yer alda.

Okullarin yanm sira Halk Egitim
Merkezleri (Halkevleri) ve yeni koy
ve tarim yerlesimlerinin yapildigi1 koy
mimarisi projeleri, Cumhuriyet’in dog-
rudan dogruya CHP tarafindan plan-
lanip denetlenen etkinlikleridir (Boz-
dogan 2002: 104).

Her Halkevi, 6nceden belirlenmis
dokuz faaliyet alaninin en azindan
ucinde orgutleniyordu.  Dil-tarih-
edebiyat, glizel sanatlar, gosteri sanat-
lari, sporlar, sosyal ¢alismalar, meslek
egitimi, kiitiphane-negriyat, muzeler-
sergiler ve kdy calismalari(Bozdogan
2002:110), Halkevleri; bu etkinlik
alanlar1 ile Cumhuriyetin g¢agdashk
idealleri dogrultusunda halkin egitil-
mesine katki saghyordu.

Halkevleri  etkinliklerine ilk
olarak on dort sehirde 1932 yilinda
bagladi. 1939’da farkl gehir ve kasa-
balarda 163 Halkevi vardi; hareke-
tin zirveye ulastigi 1946’ya gelindi-
ginde ise Halkevlerinin sayis1 455
ulagmisti(Bozdogan 2002:112-114).
Cumhuriyetin  Kurulug Doénemi’nin
temsil guicti yiksek bu yapilarindan
birisi, giniimiize yakin bir dénemde
ne yazik ki yikilan tagra érneklerinden
mimar Izzet Baysal'n tasarimi Eski-

sehir Halkevi Binasidir(1936). Konu
ile igili bir yayinda bu yapidan séyle
sozediliyor: “Eskisehir Halkevi, Izzet
Baysal'in tasarimini yaptig1 ve gorsel
belgelerine ulasilabilen az sayidaki
kamu binalarindan birisidir. Sadece
iglevi ile degil, konumu, kibik kiitle
ve mimari 6zellikleri ile de, yapildig:
dénemde kentin 6énemli binalarindan
birisi oldugu anlagilan yapi, kosesi
yuvarlatilmig kiigiik bir kanat ile son-
lanan uzun dikdértgen bir kiitleden
olusmaktadir.” (Alpagut 2009:13-33).

Resim 1: Eskigehir Halkevi: 6n ve arka cephe
(Arkitekt 1936)

Halk miizigi derleme ve arastir-
ma c¢alismalarina belirli bir dénemde
katkida bulunan kuruluslardan birisi
de Halkevleri’dir. 1930’lu yillardan
baglayarak yaygin olarak érgiutlenmis
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bulunan halkevlerinin halk miizigi
alanindaki c¢alismalar1 da 6nemlidir.
1930°1u ve 1940’11 yillarda, il ve ilgeler-
de, kasaba ve koylere kadar yayginla-
sarak orgltlenmis bulunan halkevleri
ve halkodalarinda hevesle ve titizlikle
caligan amatér kadrolar araciligiyla
gerceklestirilen folklor derlemelerinin
bilimsel bir kavrayis ve yetkinlikle ya-
pildig1 séylenemese de kendilerinden
halk miizigimiz konusunda yararlanil-
misg, tiirkl derlemeleri 6zendirilmistir.
(Say, 2003: 31).

Resim 2: Konya Aksaray Halkevi Calismalarin-
dan Bir Fotograf (Nedim Otyam Arsivinden)

Halkevleri, dolaysiz bigimde kav-
radig1 ve insani degerlerle bezedigi
sanat1 ve becerilerini sasirtici ve Or-
nek uygulamalarla c¢esitlendirerek
topluma yayiyordu. Bu idealler dog-
rultusunda kimi kez abartili veya
yanlig oldugu izlenimi olusturabilecek
uygulamalarla da kargilagilmigtir.
Ancak degisim i¢in yapilan yenilikle-
rin zorlugu ile kosullarin gerektirdigi
dayatmalar1 da goz ardi etmemek ge-
rekmektedir. Bu yolda atilan adimlar
ve o gunun kogullarina uygun bicimde
degerlendirilmesi gereken saptamalar
soyle orneklendirilebilir:!

Halkevleri yetenekli cocuklari,
“fasil ve saz musikisinin esaretine
diismeden garp musikisi zevkinin ay-

dinligina ¢ekmekte ve onlara dersler
vererek kabiliyetlerini dogru ve di-
zenli yola sevketmektedirler.” (CHP
1935:42) Fasil ve saz musikisinin esa-
retinden kurtarilan halkin turkilerin-
de “keman, ut, ciimbis, kanun, ney,
kullanilamayacag”  talimatnamede
belirtilmigtir(Halkevleri Caligma Tali-
matnamesi, 1940).

Halk i¢in miizik aksamlar1 ve
miisamerelerin miizik programlarini
diizenleyen Halkevlerinde, “Devrim
telakkisine ve halk terbiyesine hasr”
(CHP 1935:39) edilen miizik i¢in reji-
min tercih ettigi tslup agiklanir. Bu
aciklamada medeniyet ve milliyet iki-
lisi kargimiza ¢ikar: ... “arsiulusal mo-
dern miuzik ile halk tiirkilerimiz esas
tutulacak ve arsiulusal muzik teknik
ve araclar1 kullanilacaktir. Miuzikte
ergemiz modern ve arsiulusal muizigi
ve sayra tarzini esas tutmak ve bunu
saptamak ve saglamaktir. Halkin mi-
zik zevkini artirmak ve yukseltmek
icin radyo, gramofon gibi araglardan
faydalanmahdir.” (Madde 41) (CHP
Halkevleri Ogrenegi 1938)

“Sadece teknik, sadece usul arsiu-
lusal olacak, ruh ve ritim Turkligina
derhal belli eden bir karakter ve orji-
naliteye malik bulunacaktir.” “Teknik
beynelminel, ruh Tirk; usul beynelmi-
nel, tslub Turk” (CHP, 1935: 38).

1936 yilinda tlkemizi davet ltizeri-
ne ziyaret ettiginde “Trk Besleri’nin
de iginde bulundugu bestecilerimiz
tarafindan genig ilgiyle karsilanan
Yirminci ytzyilin 6nde gelen miizik-
cilerinden Macar besteci, piyanist ve
etnomiizikolog Bela Bartok, gelenek-
selden klasik miizige uzanan evrensel
¢izglyi sOyle yorumlamistir:

“Halk muziginin sundugu ge-
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reclerden yararlanilmasi, bunlarin
eserlere oldugu gibi ya da benzetme
yoluyla serpistirilmesi anlamina gele-
mez. Amag, halk muzigi gereglerindeki
ozu ve ifade derinligini bestecinin ki-
sisel sitiline sindirmek olmalidir. Bu
nedenle bestecinin halk mizigi dilini
kendi ana dili gibi rahatlikla kullana-
bilecek yaraticiligl elde etmesi gere-
kir.” Bu sozlerle belirtilen temel go-
ris, kaynagini halk miuziginde bulan
degerlerin ¢agdas eserlere ytizeysel bir
yaklagimla aktarilmasini degil, halk
muizigi gereglerinin 6ziimlenmesinden
dogan yaratici bir anlayisi 6ngorur”
(Say 2005: 172, 173).

Bartok’un gortsleri ve yazarin
yorumu modern miizik kavrayisi i¢in-
de dogruluk tasiyan, sanat kaygisi ile
folklor arasindaki uzakhga isaret eden
bir anlayisi 6ngérir. Ancak, ginimiiz
kosullarinda toplum ve sanat arasin-
daki kopri kurucu yaklagimlarin, yeni
yontemlerle gerceklestirilen yeni kav-
rayiglarin ve deneysel uygulamalarin
goz ardi edilmemesi gereklidir. Mu-
zigin, insan tUzerindeki islevlerinden
insanligin ust diizey gereksinimlerine
degin uzanan kendine 6zgulik; beste-
ci, yorumcu, dinleyici arasinda farkl
yollardan paylasilabilen bireysel ig-
sellestirme giniumiiz kosullarinda ¢ok
yonlii bir anlayisla kavranmalidir. 21.
Yiizyilda bireysel yaklagimlari yeni-
den stzmek, elestirmek ve yorumla-
mak, yeni soyutlamalarla yaratici ¢a-
hismalara hareket alanlar1 saglamak,
onemli bir ugras alan1 olmalidir.

1938 yilinda dort defa Ankara
Halkevime gelen Atatirk, bir gln
Gaziantepli ozanmin tiirkiistini yarida
keserek:

“Arkadaslar! Bu kiclicik sazin

orneklerini atalarimiz Hititlerin anit-
larinda, ucundaki piskiiline degin
goruriz. Bu bir ocakbagi muzigidir,
toplumun degil. Bize boyle uyutucu
degil, ¢ok sesli costurucu, seving kay-
nag1 olacak miizik gerek. Bu sesleri sa-
natcilarimiz ellerine alacaklar, ulusal
senfoniler, operalar yapacaklar. Biz,
ancak bu kii¢iik sazla atalar andaci
olarak kivang duyabiliriz. Ugrasma-
mal1 bu gibi fosillesmis, yozlagmis sey-
lerle” der (Giiven 1974:59).

Halkin i¢inde dogal olarak ve her-
hangi bir ehliyete veya belirlenmis
Olciitlere gerek duyulmadan iyi veya
koti, yetkin veya yetersiz bigimde ken-
diliginden ortaya konulan halk miizigi
orneklerinin, Atatiirk’un ytiksek ideal-
leri ile her zaman ortiismedigi gozlen-
mektedir. Sozlu kiltire iliskin trin-
lerin zamanla degerinin anlasilmasi
veya zamanla degersizligi yuziinden
yok olmasi beklenir. Halk kiiltirtine
iligskin bu potansiyelin, yazih kiltirin
topluma kazandirilmaya ¢aligildig: bir
donemde, ister istemez varilmasi ge-
reken hedefler i¢in bazi durumlarda
asilmasi gereken 6rnekleri olusturma-
s1 kacinilmazdi. Halk ezgilerinin kil-
tirel boyutlarini cagdaslasma yolunda
en 6nemli dayanak ve koken olarak go-
ren Atatiirk’iin sozlerinin ylzeysel bir
bi¢cimde degerlendirilmemesi 6nemli-
dir (Alpagut 2010: 84-85).

1940 yilinda cikan
Talimatname’de halka Garp Musikisi
dinlettirilecegi belirlenir.

“Halkevleri miizik ¢calismalarinda
esas, milli ruhun derinliklerinde zen-
gin bir hazine olarak yasamakta bu-
lunan halk turktlerimizi Garp teknigi
ile igleyerek miustakbel kompozitorler
icin, sadakat ve itina ile toplamak ve
saglamakla beraber yeni Tirk miizi-
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g1 bir taraftan viicut bulmakta iken
kulaklar1 ve zevkleri ¢ok sesli miizige
alistirmak ve 1sindirmak; bunun igin
de bircok firsatlardan istifade ederek
Garp miizik eserlerini bol bol dinlet-
mektir.” (Madde 21) (Halkevleri Calis-
ma Talimatnamesi 1940)

C. H.P.
ANKARA HALKEVI

HALKEVLERI

XlMMinca YILDONUMU
TOREN PROGRAMI

1.9 4 '8

Ankara Bamm ve Ciltevi

Nedim Otyam Arsivinden

Hechen Ctvam Aryrvraten

Resim 3/a-b: Halkevleri XIII tincti Yildontimi T6-
ren Programi, 1945 (Nedim Otyam Arsivinden)

Dil ve Edebiyat Subesimnin Oz-
tirkce kelime derleme ¢alismalar: ile
benzer sekilde Ar Subesi de halk ara-
sinda yasayan ulusal oyunlar: ve tiir-
kiileri nota ve sozleri ile birlikte top-
lamakla gérevlendirilmigtir.. (Madde
44) (CHP Halkevleri Ogrenegi 1938)
Bu karar Parti Kurultayinda progra-
ma da alinmistir.

“Milli oyunlarimiz, halk tturkileri
ve umumi olarak folklorumuz toplana-
cak, kiymetlendirilecek ve yayilacak-
tir. Memleketin muhtelif koselerinde
farkl olarak gelismis olan milli oyun-
lar ve torenler memleketin her tara-
finda taninacaktir.” (CHP Programi
1943:13)

Ulusal butunlagin kultiirel bi-
tunlikle i¢ ige oldugu vurgulanir. Bu
kapsamin gerceklesmesi ve “Milli Bir-
lik” i¢in gerekli olan yapitaglarinin,
mizik kultirtyle ve folklorla ilintisi-
nin énemsendigi anlasilmaktadar.

Sube’nin  6nemli goérevlerinden
biri halkin ulusal mars ve sarkilar
o6grenmesine yardimci olarak 6nem-
li glinlerde marslarin, “beraberce bir
agizdan sOylenmelerini saglamaya
calismak”tir. (Madde 43) (CHP Hal-
kevleri Ogrenegi 1938) Boylece “bir
agizdan terennum eden onbinler’ce
Cumbhuriyet bireyi (CHP 1935:40) ya-
ratilacaktir.

“Ulusal marslar1 ve sarkilar: hal-
ka 6gretmek, en cogskun anlarinda bile
durgun ve sessiz nesesi gibi derin ve
icli 1ztirabimi1 da iginde saklamaya ve
bogmaya saltanat devirlerinin algak-
¢a ve aptalca tesiri ile gl bela fakat
eyice aligtirilmig Turk milletinin se-
vincine ve yasina ses ve eda vermek
Halkevi'nin en belli bash vazifelerin-
den biri olmustur. Bir agizdan ve bir
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arada sarki sdylemesi bir vakitler ba-
zillarinca imkansiz gorilen Tlrk mille-
tinin bu igse de pek kolay alistig1” go-
rilmustar. (CHP 1935: 40)

“Halkin bir agizdan marslar soy-
leyebilmesinin ispat1 yurdun doért bir
yaninda ve Biiyiikk Onder’in huzurun-
da hep bir agizdan sdylenen Onuncu
Y1l Cumhuriyet Margidir.”(CHP 1935).
Behcet Kemal Caglar ve Faruk Nafiz
Camlibel’in s6zleri tizerine beste “Tiirk
Besleri’nden 1933’de Cemal Resit Rey
tarafindan yapilir.

Aradan gecen yaklagik bir yluzyila
ragmen, 10. y1l marginin, mizikgilerin
blyik bir katilimla deger verdigi ve
halkin benimsedigi ortak bir diigiince
ve duygu araci haline geldigi gozlen-
mektedir (Alpagut 2010: 86).

1939da yayinlanan “Ilk Ogre-
tim” gazetesinde yer verilen sekliy-
le “Halkevlerimiz” baglikli yazidan
“Halkevleri’ne iligkin su diistincelere
yer verilmigtir:?

“1932 yilinda yurdun yalniz 14
merkezinde acilmis olan Halkevleri-
nin sayisi, yeniden acilan 158 Halkevi
ile 367’ye yiikselmistir. Bu mesut yil
déntimi ve yeniden acilan Halkevle-
ri miinasebeti ile Sayin Bagsvekilimiz,
Doktor Refik Saydam, Ankara Halke-
vinde, yurdun her tarafindan alaka ile
dinlenen mihim bir nutuk sdylemig-
lerdir.

Halkevlerinin mahiyeti ve va-
zifesi, Biiytik Milli Sefimiz Ismet
Inéni’'niin, Ankara Halkevi kiirsiisiin-
de irat buyurduklari tarihi hitabele-
rinde ¢ok 6zlu sozlerle ifade edilmigtir.
Milli Sefimiz Ismet Inéni’niin bu séz-
lerini Halkevlerinin en faal unsurlar:
ve en tabii azasi olan 6gretmenlerimiz,
her zaman sayg ile tekrar edecekler-
dir:

‘Halkevleri, vatandaglarin mem-

leket ve millet iglerini, bilhassa mille-
tin yuksek kultir islerini, distindik-
leri gibi, zahmetsiz konusabilecekleri
bir yerdir. Halkevleri, bitiin vatan-
daglarin, bu vatanda ulka sahibi, ¢a-
lismak ve calistirmak isteyen bitiin
glzide unsurlarin toplant:1 yeridir.
Halkevleri, butiin vatandaglarin miis-
terek malidir. Halkevlerimiz temiz, fe-
yizli ve ilerler bir halde olmasi, biitiin
devlet memurlarinin, vatandaki biitiin
entelektiiel sinifin, biitin ilerlemek is-
teyen unsurlarin misterek mali, mis-
terek vasitasidir...Halkevi yeni Tirki-
ye hayatinin bagl basina bir unsuru,
bagli basina bir remzidir. Halkevleri
sosyal ve kiiltirel kurumlardir. Onun
i¢cin memleketin butin 1sikli evlatlar
bu toplantilarda bulunarak zevklen-
meli ve halkevine hizmet etmegi yur-
da kars1 bir 6dev telakki eylemelidir.
Memur olsun, serbest meslek erbabi
olsun, herkes halkevlerinde en te-
miz bir aile toplantis1 gibi bulunmay
kendisi i¢in istenilir bir is saymalidir.
Halkevlerinde her toplanig vatandagin
karakterini saglamlastirmak, ytikselt-
mek, inceltip glzellestirmek i¢in yeni
bir firsat olmalidir...

Yalniz moral yolunda degil, mad-
di ihtiya¢ yolunda da kudretli, takat-
1i, cevherli, cok daha cevherli bir hale
gelmek icin glizel sanatlar: baglica bir
vasita olarak gérmelidir. Onun i¢indir
ki Halkevlerinde giizel sanatlara sarf
edilen biitin emekler ¢ok verimlidir.
Bu hususta emek sarf edenler, vatana
hizmet etmeye calisan adamlar gibi
saygi ile muamele gérmelidirler.””

Ismet Inéni’niin bir manifesto ile
ortaya koydugu ilkeler ve giizel sanat-
lara verilen 6nem, Cumhuriyet kaza-
nmimlarimin ve Inéni’niin kiiltiirel ko-
nulara iligkin kigisel yaklagiminin en
glizel ifadelerinden birisidir.
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% HalKevleri ve Odalar bayrami din -
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"Yurtfan7 damla,, gosferisi
.Kadikoy Halkevi amatorler
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Milli Sefimiz genc amotér artistleri kabul
ederek takdir ve iltifatlarim bildirdiler
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Nedm Otyam Arsrinden
Resim 4: Cumhurbagkani jsmet Inéniniin An-
kara Halkevi'ni Ziyaretine Iligkin Haberin Gaze-
te Kupturt (Nedim Otyam Arsivinden)

1950 yilinda kapatildiginda 478
Halkevi, 4322 Halkodasi bulunmak-
taydi. Biitin vilayet merkezlerinde,
kaza merkezlerinin ¢ogunda, baz na-
hiyelerde ve hatta koylerde Halkevi
vardi (CHP 1945).

Halkevleri Demokrat Parti'nin
iktidara gelmesi ile kapatilir. Hifzi
Veldet Velidedeoglu durumu séyle ta-
nmimlar:

“Boylece bir yandan CHP’nin
merkezi burokratik yapisinin agir igle-
mesi, ileriyl gormemesi, 6blir yandan
DP’nin gozlerinin parti husumeti ile
kararmasi ve tilkenin kiilttiirel kalkin-
masini disiinmemesi, hatta isteme-
mesi ylzliinden, gergekten birer kiltir
ve 151k durumuna gelmeye baslayan
Halkevleri o zaman tarihe karigti.”
(Velidedeoglu 1973: 22).

1971 yilinda Halkevleri'nin kuru-
lus y1ldonimi nedeniyle yayinladig:
mesajda Ismet Inénii, Halkevlerinin
kapatilmasini 6nleyememesini haya-
tinin en biyik basarisizligi olarak
tanimlar(Kaplan 1974).

Cumhuriyet'in ilk yillarina ilis-
kin, gintmiiz kosullarina dayali ve
glinumiz penceresinden yapilacak her
turla degerlendirme aldatici sonuglar
ve yuzeysel bakis acilar1 dogurabilir.
Yeni kurulan Cumhuriyeti tanimla-
yacak cagdas yaklasima dayali “yeni
mizik anlayis1”, beraberinde getirdigi
olumlu degerlerle birlikte bazi olum-
suzluklarin da hazirlayicisiydi.

Asagida yer verilen 1939 tarihli
belgede, dénemin C.H.P Genel Sekre-
teri ve Erzurum Milletvekilinin Hal-
kevi Bagkanligina yazdig1 genelge ile
“Halkevleri”nin muzik anlayisina ilis-
kin saptamalari bulunmaktadir:?

“Halkevi Bagkanligina,

Halkevleri 6greneginin 42. mad-
desinde Halkevleri miizik ¢alismasin-
dan s6z edilirken séyle denilmektedir:
‘Halkevleri muzik ¢alisma ve miisame-
relerinde beynelmilel Modern miizikle
Halk Turkilerimiz esas tutulacak ve
beynelmilel miizik teknik ve vasita-
lar1 kullanilacaktir. Miizikte gayemiz
Modern Beynelmilel Miizigi ve teganni
tarzini esas tutmak ve bunu tatbik ve
temin etmektir.’

Bu esasa gore alaturka dedigimiz
miizige Halkevlerinde ister ctimbis,
ut, kanun gibi sirf alaturka sazlarla;
ister keman, piyano ...gibi alafranga
sazlarla, ister tef ve degnekle idare su-
retiyle yer vermemek lazimdir.

Maddede isaret olunan Halk Tiir-
kileri ancak Halk sazlar1 ve Halk agz1
ile yapilabilir bir sanattir.
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Oz halk miizigi icrasi, kendi sa-
zin1 ve agzini ve kendi teknigini ister.
Halk turkulerine refakat edebilecek
Halk sazlar1 da Cura, Baglama, Bo-
zok, Meydansazi, Kabak, Karadeniz
Kemencesi, Davul, Zurna, Kaval, Dar-
buka, Cifte Nara,.... gibi aletlerdir.

Anadolu seslerine, Maya, Hoyrat,
Bozlak, Deyigler, Didan... gibi Halk
ezgilerine Keman, Cunbus, Ut, Ka-
nun, Kemencge, Ney,... gibi alaturka
sazlar degil, dogrudan dogruya Halk
sazlar: refakat etmelidir.

Halkevleri Talimatnamesinin
misaade ettigi Halk Turkuleri, Halk
Sazlar1 ancak bunlardir. Ve icra tarz-
lar1 da bundan ibarettir. Bunlarin
disinda alaturka saz ve alelumum in-
cesaz Halkevlerinin ¢aligmalar: saha-
sina giremez.

Bazi Halkevlerimizin miizik ca-
lismalarinda bu esaslardan maalesef
ayrilmakta olduklarini 6grenmekte ol-
dugum icin boyle bir genelge ile tavzih
ve ikaza lizum goérdim.

Sevgilerimi sunarim.

C.H.P. Genel Sekreteri
Erzurum Mebusu
Imza”

Genelge ve icerigi “Halkevleri’nde
ilke olarak benimsenen miuzik egitimi
anlayisina iligkin ilk elden bilgiler ver-
mektedir. Genelge ile vurgulanan ice-
rik; uygulanmasi 6ngorilen geleneksel
ve modern mizik egitimi anlayisinin
tam olarak tarifini yapmakta, alatur-
ka diye adlandirilan miizik ¢aligmala-
rin1 kapsam diginda tutmaktadar.

Yardim Sevenler Cemiyeti
Yararina :

YANASMA

’ — Muzikll Yurt Piyesl

—
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Hasirlayanlar:

Turhan Dilli ve Nedim Otyam
b —— ———

2/10/1943 Cumartesi ve 3/10/1%3 Pazar gecelurll
7 saat 21 de ve 3/10/1943 Pazar giinii sast 16 da Halkevi §
% Salonunda seckin halk tiirkiileri ve oyunlanyla zengin-
( legtirilmig Otyam orkestrasininda igtirak edecegi biyiik )

4 misamere,

Biletler: Bankalar Cad. Milli Piyango gigesinde )|
4 saulmaktadir. Oyun giinleri Halkevinden tedarik edi- [
{ lebilir, )

Fiatlar: Loca 6 lira, &n kulk 200, arka 120,
3 %. 8 (. Balkon 60 kurugtur.
| Varidat Koln

Bam

Nedim Otyam Argivinden

Resim 5: Yardim Sevenler Cemiyeti Yararina
Ankara Halk Evi'nde Sahneye Konulan Bir Mu-
zikli Piyesin Afisi. 1943 (Nedim Otyam Arsivin-
den)

S6z konusu yeni aligkanhklar:
olusturma streci, beraberinde getirdi-
g1 stresle birlikte toplum i¢inde kaci-
nilmaz bir degisim dénemine girilme-
sine neden olmustur. Cumhuriyetin
algisinda, tamimlanmasinda ve gele-
ceginde miizik egitiminin ve sanatinin
o6nemli bir yeri olusu, toplum igerisin-
de insanlarin ge¢misle baglantilarinda
veya hizla gelisen olaylara ayak uy-
durmasinda kendine 6zgii bir “stres”
olusumunu koértiklemigtir.

Cumhuriyetin kurulug dénemin-
de “devrim” niteligindeki gelismeler

http://www.millifolklor.com

223



Milli Folklor, 2013, Yil 25, Say1 97

i¢in bu stresin yasanmasi zorunluydu.
Gunumiiz kosullarinda yeniden deger-
lendirilmesi gereken bu evrilmenin
kugkusuz beraberinde getirdigi risk-
ler ve yansimalar vardir. Gegmisten
glinimuize degin “Bat1” kilturta ola-
rak adlandirilan gelismelerde, miizik
alaninda besteci, yorumcu, miizik egi-
timeisi, muzikolog, miizik yazari, ¢algi
yapimcisl, ‘emprezaryo’ ve dinleyici dii-
zeyinde ¢ok sayida ulusun katilimi sz
konusudur. Bu igbirliginin ¢ercevesine
bakildiginda, cok yonli etkinlikler,
konserler ve kiultirleraras1 aligveris
yoluyla, begeni dizeyinin adeta rafi-
nelesmis anlamda ortak bir paydada
bulustugundan ve bu birikimin ken-
dine 6zgi bir agirlik iginde stizilerek
gelistiginden s6z etmek gerekir. Cum-
huriyet doneminde bu birikimin halka
uyarlanmak istenmesiyle, halkin yuz
yuze kaldig1 yeni gelismeler, ister is-
temez aligkanliklarin ve geleneklerin
sorgulanmasina, baz1 durumlarda da
yara almasina yol agmigtir.
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Resim 6: “Istiklal Marsi’nin Bestecisi O. Zeki
bey(Ungor) Yonetiminde Saray Orkestras: (1917)
(Bando Okullar1 Komutanhgi Arsivi)

Cumhuriyet’in Ilk Yillarin-
da Sanat Etkinliklerine Verilen
Onem

Bu bélimde, Atatirkin hayatta
oldugu dénemde Ankaranin kiltiirel

ortaminda gerceklestirilen etkinlik-
ler lizerine ve bati muzik kiltirinin
yerlestirilmesine verilen 6nemle ilgi-
li belgelere dayali bilgiler verilmek-
tedir. Asagidaki yazi, 1930 tarihli
“Hakimiyeti Milliye” gazetesinden ak-
tarilmigtir.*

“Musiki Muallim Mektebi’ndeki
Cuma Konserleri

Cumhur Riyaseti orkestrasinin
sefi ve Musiki Muallim Mektebi’nin
midiri Zeki Bey memleketimizin na-
dir yetistirdigi tiplerden biridir.:

Biitiin hayatini bir ideal i¢in sar-
feden adam!

Memleketimizde medeni
kinin yilmak bilmez micahitlerinden
biri olan Zeki Bey, bugiin ayn1 gaye
i¢in yeni, yeni unsurlar yetigtiren bir
mektebin basinda bulunuyor.

Onun i¢in Zeki Beyin ak sagli bas1
bugin her zamankinden geng¢ gériini-
yor.

musi-

Idealin tahakkukunu géren adam
kendisini daima geng¢ ve ding hisseder
de ondan.

Zeki Bey mektepte yalniz talebe
yetistirmekle iktifa etmiyor. Aym za-
manda milleti de yetistirmek istiyor.
Onun i¢in her Cuma gini konserler
verdirtiyor..

Medeni musikinin zevkini halka
agilamak igin..

Memleketimizde medeni musiki-
nin yayilmasi, her seyden evel bir ter-
biye isidir.

Kulaklarimiz dola, dola Avrupali-
lasacak.

Itiraf edelim ki, bugiin ekseriyeti-
mizin kulaklar1 daha alaturkadir.

Bu da gayet tabiidir: Cinku be-
sikte dinledigimiz ninniden, sokaktan
gecen dilencilerden, kahvelerdeki in-
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cesaz vaveylasindan, alaturka plak-
larin yaygarasindan gida alan kulak-
larimiz kolay, kolay medeni musikiye
1sInamaz.

Zeki bey, bu isin ne biyik bir sa-
bira muvakkif oldugunu bildigi i¢in-
dir ki sac¢larimi agartti ama azmini ve
imidini karartmadi.

O daima genis halk kiitlelerile te-
mas imkanlarini1 aradi. Sefi bulundu-
gu orkestrayr daima halk i¢in bir ‘ter-
biye vasitast’ olarak kulland.

Ankara radyosuna alaturka musi-
kiyi sokmadi.

Halkin seviyesine inmedi. Halk:
kendi seviyesine yiukseltmege ¢aligti.

Bugiin de bu “igne ile kuyu kazar”
gibi didinmenin yemiglerini birer birer
topluyor.

Mektepte yiiz geng talebesi var ki,
her biri mektepten ¢ikinca binlerce ta-
lebe yetistirecek.

Mektebin konser salonunda her
Cuma tertip ettigi konserler buytik bir
ragbet goriyor. Mektebin uzak olmasi-
na ve hemen hi¢ reklam yapilmamasi-
na ragmen halk gidiyor.

Sonra en miithimmi, halk konser
dinlemesini 6grenmistir.

Bence Zeki beyi en ¢ok sevindiren
sey de budur:

Dinleyenlerin kemiyetinden ziya-
de keyfiyeti!...

Pierat ve Cortot Miisamereleri

Pek basit bir hakikat: Otomobil
olmasaydi, sofor yetismezdi! Tirko-
cag1 tiyatrosu olmasaydi, Ankara’da
tiyatro oynanmazdi. Ve konser veril-
mezdi.

Ve Devlet merkezinde tiyatro oy-
nanmamasi ve konser verilememesi
ne garip bir gerilik olurdu!

Bu itibarla diyebiliriz ki, Turko-
cag tiyatrosu Ankara’mizin kiltir
hayatinda bir inkilap yapti.

Bugiin bu tiyatro sayesinde Anka-
ra halki ruhunun ve kafasinin mithim
bir boglugunu ara sira doldurabiliyor.
Cok yazik ki, Devlet merkezinde, hig
olmazsa kig mevsimi i¢in, bir tiyatro
trupumuz yok. Fakat ocak bu buyik
eksikligi tertip ettigi turnelerle mim-
kiin mertebe gidermeye calisiyor:

Gecen sene Mari Bel trupu bize
ne glizel aksamlar gecgirtmisti! Sonra
arkasindan gelen Dariilbedayie de ne
heyecanlar ve zevkler bor¢luyuz...>

Ankara, yeni Turkiyenin yalniz
siyaset merkezi degil aym1 zamanda
kultir merkezi de olmak mecburi-
yetindedir. Biylik bir sevingle tesbit
edebiliriz ki, Ankara bu yolun tzerin-
de ytiriyor.

Ankara, inkilabin bagidir.

Ankara, inkilabin motérudur.

Ankara, inkilabin mihrakidir.

Bu itibarla onu medeniyetin bi-
tlin vasitalari ile techiz etmek mecbu-
riyetindeyiz.

Mesela Darilfinunsuz bir Anka-
ra tasavvur olunmaz. Bence Darulfi-
nun meselesi her seyden evvel mesken
buhraninin halline baghdir. Mesken
buhrani halledilsin Ankaramin Da-
rulfinunu da olacaktir. Clinkii mes-
ken buhrani halledilince Ankaranin
nifusu artacaktir. Niufus artinca da
Istanbul’dan ayrilmak istemeyen pro-
fesorler Ankara’ya can atacaklardir...

Turkocaginin  Ankara miinev-
icin hazirladigr ziyafetler-
den biri de meshur Fransiz piyanisti
Cortot'nun konseridir.

verleri
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Resim 7: Konser Salonunda Ziya Gékalp’in Ozlit
Bir Soziine Iligkin Afis (Bando Okullar1 Komu-
tanhigi Argivi)

Cortot birinci kanunun 16 sinda
bir konser verecektir. Konser progra-
m1 da gayet eyi tertip edilmistir.

1 Concerto da camera Vivaldi
2 24 Préludes Chopin
3 Polonaise op. 32 Chopin

4 Etude en forme de valse Saint Seans

4 La Cathédrale engloutie Debussy
5 Segiedilles Albenitz
6 2. Rapsodie Liszt

Cortot’un beynelmilel sohreti dii-
stntliurse 16 birinci kanunun heyeca-
nin1 simdi den duymamak kabil degil!

Ocagin buyuk maddi fedakarlik-
lar ihtiyar ile tertip ettigi miisadere-
lere kars1 miinevverlere diigen mithim
bir vazife var:

Tiyatro ve konser aksamlarina
gitmek!

Salonu dolduramazsak, ocagin bu
fedakarhigina layik olmadigimiz ispat
etmis olacagiz! V.N”

1928 tarihli “Hakimiyeti Milliye”
gazetesinden aktarilan yazi da ise do-
nemin sanat etkinliklerine iligkin su
konular tizerinde durulmaktadir:

“Giiniin Golgesi

Musiki®

Haftanin tatil giininde eski Tirk
Ocag1 salonu, zevki miitekamil bir ka-

labalikla isgal ediliyor. Cumanin hic-
bir saati, Riyaseti Cumhur Orkestra-
simin verdigi konserde gecen zamanlar
kadar, lezzetli ve dolgun degildir. O
glin, konsere gidenler, miivellidilhu-
muzasi nagme olan bir hava teneffiis
ederler. Ve bir iki saat, gokler1i atlas,
zemini ipek bir iklimde gezerler.

Iki giin evvel ben de bu bahti-
yarlar arasindaydim. Zeki B. istatlik
sahasini biraz daha genisleterek, mu-
sikiyi sevenlere, konserden 6nce ¢ali-
nacak parcalar hakkinda, izahat ver-
mek usulini takip ediyor.

Bununla beraber, verilen izaha-
ta ragmen, anlayisinda kendim kadar
stiphe ettigim kimselerin bulundugu-
na kaniim. Fakat, alt1 ay bu konser-
lere devam ettikten, bu dersleri dinle-
dikten sonra musiki nazariyatina ait
soyle boyle bir ilmimiz olmasi ihtimal
dahilindedir...

Alaturka musikide, igki ve meze,
adeta saz takimini tamamlayan birer
aletti. Kadeh singirtisi, fasillarin icin-
de eriyen bir nagme gibiydi. Oyle bir
musiki ki, raki ve salata olmasa, tel-
leri eksik keman gibi ses ¢ikaramazda.
Orkestra ise bize siikutun, musikiye
en ¢ok yarasan bir arkadas oldugunu
gostermis oldu. (Faruk Nafiz)”

Reéim 8: Cumbhuriyet'in Ilk Yillarmmda, Acgik
Hava Konserinde Halk Miizik Sanatiyla Tanisir-
ken (Bando Okullar1 Komutanhg Arsivi)
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Resim 9: Halk Konser Salonlarinda Etkinlik iz-
lerken (Bando Okullar1 Komutanligi Arsivi)

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ulus
olarak miuzikteki yenilikleri kavra-
mak i¢in zaman c¢ok kisithiydi. Degi-
sim tim ozellikleriyle halk tarafindan
kisa slirede algilanmaliydi. O neden-
le Atatirkin sanata ve mizige bu-
tunsel bakisi, o doneme 6zgi bi¢cimde
gudimliydiu ve istendik gelismeleri
onceliyordu. Bu durumu en giizel o6r-
nekleyen kurumlar devrin tek partili
yonetiminin planh kiltir hareketleri
ile olusturdugu Halkevleri'dir. Halk
mizigini, Tirk miiziginin geleneksel
sunumunu ve diger deneysel muzik et-
kinliklerini etkilemis olan bu ¢alisma-
lar bazen de amacini agan zorlamalar-
la geligen o déneme 6zgi gergeklerdi.”

Resim 10: Cumhurbagkanlhigi Senfoni Orkestras:
Turneye “Yurt Gezisine” Cikarken (C.S.O Arsivi)

Pirchem Ditpam Ay
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Resim 11: Konya Aksaray Halkevi Etkinliklerin-
den Cesitli Goruntiiler (Nedim Otyam Arsivin-
den, Fotograflar1 Ceken: Kamil Saragoglu Kon-
ya-Aksaray) 7 adet resim.

SONUCLAR VE ONERILER

Cumhuriyet ve devrimlerinin ba-
sarili olabilmesi i¢in dénemin tek par-
tili yonetimince toplumsal déntsiimin
saglanmasi, ulusal birlik ve biitunlugi
saglayacak deger yargilariin olustu-
rulmasinin amaclandigi anlasilmakta-
dir. Ulusal simirlar i¢inde yasayanlar
ayni gelenekleri, ayni tarihi yasamis
olmalar1 nedeniyle ortak bir paydada

bulugsmaktadir. Cumhuriyetin ilk yil-
larinda, ulus ve tilke butinlagi, ulu-
sal biling ve ulus egemenligi siklikla
vurgulanarak bu kavramlar etrafinda
biitiinlesmek ana ilke olmustur.

Ataturkin basindan beri ileri
goruslulikle caligti-
g1 “ulus” bilinci; her donemde oldugu
gibi, bu donemde de sikica sarilmay1
gerektiren ve 6nemini hi¢bhir zaman
yitirmeyecek kavram ve uygulamalar
barindirir. Bu gereksinimlerin diinya
kultir tarthindeki her donemden daha
cok ve farkli bigcimlerde uluslar: etkile-
digi goriilmektedir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda mii-
zik sanatinin tlkeye yerlesmesi i¢in
atilan adimlar ve yaklagik 15 yil ige-
risinde gerceklestirilen etkinlikler,
koklerinin gegmisin izleriyle birlikte
cok yonli bicimde degerlendirilme-
sini gerekli kilan 6nemli egitsel or-

yerlestirmeye

nekler sergiler. Bu nedenle, Osmanl
Imparatorlugu'nda baslayan miizikte
“pbatililagsma” stireglerinin Cumhuriyet
doneminde gerceklestirilen “cagdas-
lasma” hareketleriyle baglantilarinin
dogru ve organik bir bicimde incelen-
mesi 6nemsenmelidir. Bu inceleme-
lerde higbir gelismeyi veya miuzik ti-
rint birbirinden 6nemsiz gérmeden,
dénemsel veya igeriksel bakimindan
oncelikli gelismelerin olmasi nedeniy-
le, nesnel ¢oziimlemeler 1s181nda yeni
degerlendirmelere gereksinim duyul-
maktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nda, “Ba-
tili” kurumlarin genis anlamda “0y-
kiinme” yoluyla ele alinmasi, bunlarin
toplumun saraya yakin belirli kesim-
lerinde dar veya genis anlamda kabul
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gbrmesi, buna karsin toplumun diger
kesimleri arasinda ise, kurumsallas-
maya iliskin baglantilarin kurulma-
sinda 6nemli kopukluklarin olugsmasi
kaginilmaz bir durumdu. Cumhuriyet
déneminde bu kopukluklarin gideril-
mesinde “Bati”daki kurumlarin te-
melini olusturan “ilkelerin” 6ncelikle
alinmasinin ana ¢6zim yolu olarak
distiniilmesi, kurumsallasmada bas-
lica yaklagim bi¢imiydi. Déneme ilig-
kin belgeler ve fotograflar bu anlamda
gerceklestirilen adimlar1 ve gelisme-
leri yansitmakta, miuizikte cagdasligi
hedefleyen atilimlara iliskin 6nemli
bilgiler vermektedir.

“Halkevleri”’nin butin kollariyla
ana amacinin; “Milli degerleri igle-
mek, Turk devrimini genis halk hayat:
icinde koklestirmek, Milli Birligi sag-
lamak” anlayisiyla biitiin aydinlarin
ve devlet hizmetinde yer alan butin
yurttaglarin, kiltiir yolundan kendile-
rini bu ige vererek katk: saglamalari
oldugu anlagilmaktadir.

Doneme iligkin gelismelere yansiz
bakilmasinin ve yapici anlamda gerek-
li sonuglarin ¢ikarilmasinin yararlari
6nemsenmelidir. Kiltirel
politikalar, cagdaslasma hedefinden
sapmadan halki butin degerleriyle
kavramali ve tilkeye 6zgi inceliklerin

alandaki

gozetilmesi ile surekli gelismeyi 6n-
gormelidir.

Turk Ulusu, sozli ve yazili kiltiir
ozelliklerini bilinyesinde barindiran
ve onu c¢agin gerekleriyle yuceltme
yetisine sahip ender tlkelerden birisi-
dir. Halk miiziginin 6ziini, gegcmisten
ginimize uzanan zengin bir birikim
olusturmaktadir. Ancak, halk kavra-

mina, i¢sel devinim ile yarattigi etkiler
acisindan bakildiginda, halk miizigi-
nin ge¢mige ve gelecege iligkin etkiler
tagidig1 gozlenir. Bu durum, dogal bir
bi¢cimde yeni diiglince ve yarat1 alanla-
rinin varligini duyumsatmaktadir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindaki s6z
konusu geligsmelerin ve istendik ¢aba-
larin 1s181nda; 6rgiin ve yaygin miizik
egitimi yapimiz kurulus yillarindaki
“Milli Egitim” ruhuna ve ¢agin gerek-
lerine uygun bir anlayisla, ¢agin tek-
nolojik o6zelliklerinden yararlanarak,
halk ile mizik egitimi arasinda kopri
kurucu modeller olusturularak tlke
¢apinda yayginlastirilmahdir. Bu ku-
rumlarda, ¢agdas programlar dogrul-
tusunda uygulanan miizik egitiminin
iceriginde, nitelikli miuzik degerleri-
mizin gesitliligine 6zen gosteren kaza-
mmlarin elde edilmesine 6nem veril-
melidir.

Turk wulusunun bu cografyada
varlik nedeni oldugu gibi, yani sira
bir¢ok kazanimin bor¢glu olundugu
“Cumhuriyet” atilimlarinin; eksik ka-
lan veya olas1 yanhghklar iceren yon-
lerinden dersler gikartilmasi ile daha
ileri ve ¢agdas adimlar atilmas: hedef-
lenmelidir.

NOTLAR

1 Bu bolimde, Negse G. Yesilkaya'nin doktora
tezinden tiirettigi “Halkevleri: Ideoloji ve
Mimarhk” isimli ¢alismasindan yararlanil-
mis ve Yesilkaya’nin aktarmasiyla birincil
kaynaklara atifta bulunulmustur. Yesilka-
ya, Nege G. (2003). Halkevleri: Ideoloji ve
Mimarhk, Iletisim Yaymnlari, Istanbul, 2.
Baska, s. 80, 81, 87-90.

2 Bu bolimde 4 Mart 1939'da yayinlanan “Tlk
Ogretim” gazetesinde yer verildigi sekliyle
“Halkevlerimiz” baglikli yazidan alint1 yapil-
magtir.

3 Bu belge C.H.P Genel Sekreteri ve Erzurum
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Mebusu tarafindan 28-03-1939'da “Halkevi
Bagkanligi”na yazilmistir. Sayi: 5/1416 Dev-
let Arsivleri Genel Mudiirligiic Cumhuriyet
Arsivi.

4 Hakimiyeti Milliye gazetesinde 1
Kanunuevvel 1930 s.4) Giizel Sanatlar boli-
minden aktarilmigtir.

5  “Trup’sézcigi burada ‘aym tiyatroda cali-
san oyuncular toplulugu’ igin kullaniliyor.

6 Bu yazi, “Hakimiyeti Milliye” gazetesinden
aktarilmigtir. 23 Kanunu evvel 1928 s.4

7 Fotograflar, Bando Okullar1 Komutanhg,
Nedim Otyam, CSO ve Arkitekt Dergisi Ar-
sivinden yararlanilarak bu ¢aligmaya akta-
rilmigtir.
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